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Editorial

Boletim 43 registra com pesar duas grandes perdas
para a cultura popular do nosso Estado: o falecimento
de Nelson Brito, do LABORATE, homenageado pelo

poeta Jodozinho Ribeiro e relembrado por Elizene Matos
e Flavia Andresa Mendes; e o desaparecimento do mun-
do dos vivos do compositor Antonio Vieira, retratado por
Nivia Saraiva em Perfil Popular.

O numero 43 comeca com a ladainha de Nossa Se-
nhora, trazida por Zelinda Lima, rezada no més de maio
em vdrias instituicdes catélicas e em familia e repetida
quase o ano todo nos terreiros de religido afro-brasileira
da capital. Em Janela do Tempo Ruben Almeida, mem-
bro-fundador da CME, faz também referéncia a antigos
festejos do Divino Espirito Santo em Sdo Luis que, embo-
ra realizados no dia de Pentecostes, sio também organi-
zados nos terreiros em quase todos os meses do ano. Nesse
mesmo numero; Carlos Lima, em Reminiscéncias, fala
sobre a Rua do Sol, uma das mais importantes do centro
de Sio Luis; e Elisabeth Bittencourt reflete sobre o bum-
ba-meu-boi do Maranhio, destacando na brincadeira a
figura do cazumbd (também conhecido por cazumba).

Continuando a tratar sobre cultura tradicional e reli-
gido popular do Maranhio Reinaldo Soares Junior mostra
a atualidade da crenca em Mde d'Agua na regiao de Cu-
rurupu; e Thiago Santos relata observacdes realizadas em
casas de comercializacido de produtos religiosos, mais co-
nhecidas como lojas de umbanda. Dois outros artigos do
Boletim 43 giram em torno das relacoes entre religices
afro-brasileiras, catolicismo e protestantismo. Fabrine Brito
analisa o pertencimento dos mineiros e umbandistas ao
catolicismo e Mundicarmo Ferretti trata sobre experién-
cias de membros de terreiros afro-brasileiros com o protes-
tantismo e fala de preconceito de evangélicos para com a
cultura popular.

Resumos e Resenhas disponibilizam aos nossos leito-
res resumos de monografias defendidas em 2008, no Cur-
so de Especializacdo em Jornalismo Cultural da UFMA,
coordenado por Ester Marques. E em Noticias Roza San-
tos apresenta os novos dirigentes de 6rgdos de cultura do
estado e do municipio e informa sobre os principais even-
tos da 4rea ocorridos no 1° semestre de 2009 incluindo:
congressos, simpoésios, lancamento de publicacées, expo-
sicOes, apresentacdes musicais e eventos teatrais.

Como ocorreu com o numero anterior, o Boletim 43
nio foi impresso e distribuido em eventos de cultura po-
pular ou enviados pelo Correio a pessoas cadastradas e s
pode ser encontrado no site da CMF. Essa mudanca foi
motivada em parte pelo crescimento dos usudrios de IN-
TERNET e em parte porque a CMF dever4 publicar ain-
da em 2009 uma coletanea de artigos divulgados nos bole-
tins de nimero 21 a 41 (de dezembro de 2001 a agosto de
2008), semelhante a organizada em 2003, com o titulo
Olhar, memdria e reflexées sobre a gente do Maranhdo,
com matérias selecionadas dos boletins de 1 a 20 (de agos-
to de 1993 a agosto de 2001). Agradecendo o apoio recebi-
do desejamos a todos boa leitura.

1

O guerrilheiro da
cultura popular’

Jodozinho Ribeiro

Emudeceram os tambores
Calaram o cacuri4

A roda de capoeira

Nio consegue mais girar

Foi-se embora um grande amigo
Pai de familia exemplar

Nelson Brito guerrilheiro

Da cultura popular!

O LABORARTE esta de luto
Do fofio o ulala

Nio se escuta, s6 se ouve

O seu triste solucar
Enquanto o choro dos céus
Escorre na terra a clamar:
Nelson Brito guerrilheiro

Da cultura popular!

As aguas de marco em janeiro
Parecem anunciar

Um convite irrecusdvel

Pro guerreiro descansar

Sera Terezinha Jansen?

Ou Felipe de Siba?

Nelson Brito guerrilheiro

Da cultura popular!

Vai, meu velho companheiro,
Teu exemplo ficara

Como um grande brasileiro
Que fostes e sempre serds

A rosa da tua vida

Em noés jamais murchara
Nelson Brito guerrilheiro

Da cultura popular!

Distribuido no velério de Nelson Brito e divulgado na INTERNET

em 13/01/09, por Abmalena Sanches - abmalenass@hotmail.com .
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Nelson Brito: guerrilheiro da cultura popular?

Elisene Casto Matos® e Fldvia Andresa Oliveira de Menezes*

Nascido em 1953, o ator e diretor tea-
tral Nelson Brito foi figura de des-
taque tanto na cultura popular como
nas questées sociais que envolvem o
teatro maranhense. Bacharel em Co-
munica¢do Social, com especializa¢do
em Jornalismo, Nelson foi muito incen-
tivado por sua mie, Dona Lucinda, a
se relacionar com o mundo da cultura
e das artes. Iniciou sua carreira nas ar-
tes cénicas em 1969, com um curso de
iniciacdo teatral com o teatrélogo Rey-
naldo Faray, o que resultou em sua en-
trada para o grupo TEMA (Teatro Ex-
perimental do Maranhao), principal gru-
po de teatro naquela época. Fez ainda
outros cursos, como interpretacio, dire-
¢do, iluminacio e teatro de bonecos.
Durante os seis anos que esteve no gru-
po, ele, juntamente com um elenco mais
ou menos fixo de atores maranhenses,
produziram intensamente diversos espe-
taculos de teatro infantil e adulto, che-
gavam a ser seis espetaculos ao ano. L4
também se envolveu com a parte de ilu-
minacio, contra-regra e cenotécnica.

No entanto, mesmo com um apren-
dizado intenso, intuitivo, pratico e com
a orientacdo de Reynaldo Faray, Nel-
son Brito ndo encontrava no grupo
TEMA oportunidade para atuar em ou-
tras expressoes cénicas, o que favore-
ceu sua entrada e permanéncia no
LABORARTE (Laboratério de Expres-
soes Artisticas do Maranhio), até os ul-
timos dias de sua vida, como descreve
em entrevista no livro “Memoria do
Teatro Maranhense”:

Quando vim para o LABORARTE, viven-
ciei uma forma diferente: em primeiro lu-
gar, na montagem dos espetdculos, procu-
rava-se o que montar, fazer o roteiro numa
discussio coletiva, depois, ter uma atuacio
mais participativa na montagem. Um tra-
balho mais dirigido para a rua. Comecei a
ter um aprendizado de rua e de bonecos.

Eram coisas novas que eu ainda ndo tinha
trabalhado.

Diferente do trabalho no TEMA,
onde o enfoque era apenas na atuacio
para palco e montagem dos textos sele-
cionados pelo diretor do grupo, no LA-
BORARTE Nelson Brito, ao lado de
pessoas como o teatrélogo Tacito Bor-
ralho, passou a contribuir na constru-

(< RV R VI )

Foi sucedido por Rosa Reis.

¢do dos roteiros dos textos que seriam
encenados, o que acredita-se ter sido o
ponto inicial para seu trabalho como
escritor de teatro, dentre os texto que
escreveu cita-se:”Suditos da Folia”,
1986;"Te Gruda no meu Fofao”, 1992 e
“A Saga de Casemiro Coco”, 1997.

Por certo, o LABORARTE, funda-
do em 1972, surge com uma proposta
de confronto ideoldgico em relacdo ao
TEMA, possuindo inclusive, departa-
mentos de producio em vdrias dreas
artisticas, a citar cénicas, pldsticas e
musica, e tendo o teatro como carro
chefe, pois em geral essas dreas atua-
vam como apoio aos espetdculos. Ou-
tras caracteristicas que destacaram o
LABORARTE foram: a presenca da
cultura popular, bem como o trabalho
com as questdes sociais, inseridos nas
apresentacoes do grupo.

Assim esse grupo atuou diretamen-
te na organiza¢io do Movimento Tea-
tral no Maranhio, enquanto Federa-
¢do e Nelson Brito como um militante
pelas politicas culturais dessa drea as-
sumiu diversas funcoes, assim como os
outros membros do grupo. Dentre elas,
ele foi secretdrio da ABTB (Associa-
cdo Brasileira de Teatro de Bonecos),
em 1981 e 1982; tesoureiro e diretor
regional da CONFENATA (Confede-
racdo Nacional de Teatro Amador), de
1984 a 1989, e foi também presidente
da Federacdo de Teatro Amador do
Maranhao duas vezes, em 1984/85 e
1989/90.

A FETAMA (Federaciao de Teatro
Amador do Maranhao), criada em 1977,
devido a sua grande atuacio e necessi-
dade de afirmar-se acabou assumindo
alguns compromissos que seriam obri-
gacdes do Estado, como a realizacdo de
Mostras de Teatros e curso de capaci-
tacdo para ator, desta forma, foi muito
importante para o movimento teatral
daquela época, pois esses eventos aca-
bavam fomentando a discussdo a res-
peito da producio teatral do Estado,
que era também apoiada pela veicula-
¢do de jornais impressos sobre o tema.

Nelson Brito, participante ativo de
todos esses movimentos, relatou qual o
retorno que o teatro lhe deu:

Eu estou vivo, andando, e a base de tudo
isso foi esse movimento de arte que me
deu. Nio especificamente o teatro se eu
estiver pensando como ator e diretor. O
conjunto, o trabalho de arte é que me man-
tém. Quanto a questio emocional, ha mui-
tos anos ndo consigo pensar minha vida de
outra forma, a nio ser trabalhando com o
movimento artistico, da forma mais plena
possivel.®

Ele considerava o teatro como uma
arte comunitdria que necessita direta-
mente de pessoas para ouvir, assim, nao
desconsidera que se trata de um pro-
cesso lento, demorado, porém nisto
existe um sentido de fazer teatro, o qual
ele descrevia que era sua forma de ‘di-
zer’, de ter individualidade intelectual
e de interferir na cidade, no Estado,
no Pafs.

Dai ter sido escolhido também para
desempenhar papéis publicos, como pre-
sidente da Fundacdo Municipal de
Cultura, de 2001 a 2002. Neste periodo
coordenou o Festival Internacional de
Musica acontecido em 2002. De acor-
do com o jornal impresso do LABO-
RARTE também:

Foi coordenador e co-autor do projeto ‘Car-
naval de Rua’, da Funda¢ao Municipal de
Cultura, de 1994 a 1998; Diretor do Tea-
tro Arthur Azevedo no periodo de 1987 a
1989, Coordenador de Cultura da Funda-
¢do Municipal de Cultura no periodo de
1993 a 1998" (2009, p.04)

Nos ultimos anos, Nelson Brito e
todo o conjunto de artistas do LABO-
RARTE, destacaram-se na cultura po-
pular através de espetdculos de rua, que
para ele tinha grande for¢ca e em con-
seqiiéncia conquistou um publico mui-
to maior que o espetaculo de palco, a
exemplo do bumba-meu-boi, e mais
especificamente enquanto producio do
grupo o cacurid de Dona Teté, que pos-
sui grande destaque nas festas do peri-
odo junino, e que resultou, segundo ele,
em quase vinte brincadeiras no final da
década de 80.

Nelson Brito assumiu a coordena-
¢do geral do LABORARTE em 1979, e
foi reeleito diversas vezes, e somente em
2001 decide sair dessa funcdo® pra as-
sumir apenas a coordenacdo do setor
de Artes Cénicas.

Titulo retirado do poema “A Morte de um Guerreiro”, do poeta e Secretdrio de Jodozinho Ribeiro. (Ver p. 2).

Pesquisadora e Licenciada em Educac¢io Artistica, com habilitagdo em Artes Plasticas e mestranda em Ciéncias Sociais, ambos pela UFMA.
Pesquisadora e Licenciada em Educacgio Artistica, com habilitagdo em Artes Cénicas pela UFMA.
Entrevista Nelson Brito. In: LEITE, Aldo. Memodria do Teatro Maranhense. Sdo Luis: EDFUNC, 2007, p 240.
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Durante todo este periodo atuou
como diretor, ator, dancarino e algumas
vezes também como escritor de espe-
taculos. Em sua trajetéria com o grupo
montaram diversos espetdculos que
participaram de festivais nacionais e
locais; executaram projetos no prédio
do LABORARTE como o “Tarde no
casarao” (1993), o “Sextano Labd” (1997,
1999 a 2006) e o 1é Camara - Encontro
de Capoeira Angola (1993, 1995 a 1997
e 2002); bem como criaram um calen-
dario fixo de atividades que abrange o
Rompendo o Aleluia, que acontece
desde 1984, o Carnaval de 2%, desde
1989 e mais recentemente, desde 2005,
o Aniversario de Teté e etc.

Também idealizou uma série de pro-
jetos patrocinados mais recentemente por
grandes e empresas a exemplo da Vale
do Rio Doce, como ¢ o caso dos projetos
“Vale um papo Cultural” (2007 e 2008),
que segundo Rosa Reis, tinha uma aten-
¢do especial do Nelson, pois foi realiza-
do nos municipios, € tem por objetivo
uma conversa com as pessoas envolvidas
com cultura nestas localidades, bem como
a oferta de cursos de Empreendedoris-
mo cultural e de Elaboracio de Projetos
para captacdo de recursos.

Destaca-se ainda o “Caravana La-
borarte”, que durante um fim de sema-
na leva diversas atividades a comuni-
dades por onde passam os trilhos da
Vale, como oficinas de teatro, danca
popular, bijuterias, etc, durante o dia e
shows do grupo durante a noite. Nelson
atuava ainda como coordenador do “Pon-
to de Cultura”, projeto patrocinado pelo
MINC, aprovado em 2005 e conveniado
em 2007, que oferece a criancas e ado-
lescentes oficinas de danca popular, tea-
tro, percussio, tambor de crioula e infor-
matica e antes do seu falecimento estava
trabalhando na execucio do projeto de
“Ac¢ao Grid”, que trabalhard junto a Es-
cola Modelo com os mestres da cultura
popular Gongalino, Z¢ Olhinho, Roxa e
Patinho e mais o “Grié Aprendiz” que
seria Nelson Brito, o qual foi substituido
pela atriz e dancarina Aicram.

Nelson era muito ligado a cultura
popular, tanto que deve muito de sua
formacio nesta 4rea a convivéncia que
teve com algumas das figuras que tra-
balham a frente desses grupos, como
ele mesmo declarou a revista Conexoes
Urbanas, estes foram:

(-..) referéncias decisivas para a sua forma-
c¢do cultural como Mestre Felipe (tambor
de crioula), Dona Teté (cacuria e Divino
Espirito Santo) e Mestre Patinho “tem ain-

da quatro mestre que contribuiram forte-
mente na minha formacdo: Apolonio Me-
I6nio, Leonardo, Bico de Brasa e Tabaco.
Como cultura é uma coisa que vocé estd
sempre aprendendo eu cito também Mes-
tre Gongalino do tambor de crioula e o
Mestre Z¢é Carlos, do Pela Porco”.

Desta forma atuou como produtor
de Cd’s, dentre eles “Cacuria de Dona
Tet¢e”, “Tambor de Crioula de Mestre
Felipe”, “Te gruda no meu fofao” e tam-
bém esteve ligado a producdo dos 4 CDs
resultados do projeto “Brincando no
Arraial”, do qual foi coordenador.

Em sua vida pessoal ao lado da sua
esposa Rosa Reis sempre levava as dis-
cussoes politicas e conversas sobre a cul-
tura para o recinto familiar o que ficou
marcado pela participacdo natural de
suas filhas nestas conversas e nas ativi-
dades do LABORARTE, desta forma
cada uma delas desenvolveu mais forte-
mente um traco ligado as artes e a cul-
tura, apesar de as trés serem dancarinas
do cacurid e de certa forma estarem li-
gadas ao planejamento e coordenacio
das atividades do grupo. Rosa Reis em
entrevista destacou bem estas caracte-
risticas. Assim, Imira é a mais ligada a
producio cultural, sempre esteve ao lado
do pai na administracdo da casa e na
coordenacio de alguns projetos do gru-
po, Luana, mais ligada a danca e ao te-
atro, destacando-se por sua expressivi-
dade cénica, e Camila, dedicada ao can-
to, a musica e as discussoes politicas, e
ainda destaca-se a participacio de Nel-
sinho como professor de capoeira no gru-
po. Tal formacio familiar é reconheci-
da pelas filhas e foi expressada por Imi-
ra Brito em um texto de sua autoria:

MEU HEROI

Meu herdéi enfrentou as adversidades no
caminho e foi a0 meu encontro.

Meu heréi me carregou no colo e me
chamou assim, filhona.

Meu herdi foi dedicado e passou noites
em claro por minhas enfermidades

Meu herdi era carinhoso e complacente.
Meu herdi insistiu comigo, me viu lon-
ge, e por isso eu cheguei até aqui.

Meu herdi teve duvida, mas nio hesitou
e recebeu meu filho como seu

Meu herdéi era trabalhador e nio tinha
lida que ele nio desse conta ou que nio
soubesse

Meu herdi era forte como um touro e
suportou as caltinias que lhe lancaram
Meu herdi era honesto e seu carater tem
o mesmo valor que o de um diamante
bruto

Meu heréi nem sempre foi palhaco, mas
tinha o dom de levar alegria aos outros

Meu heréi ndo acreditava em Deus, acre-
ditava que podiamos ir mais longe, ser mais
Meu herdéi ndo era tio grande, mas sua
humanidade era descomunal, gigantesca

Meu herdéi nao usava mdscaras, ou roupas
coloridas, nem ocultava sua identidade
Meu heréi era amor, fraternidade, ami-
zade, companheirismo, simplicidade...
Meu heréi era meu amado pai, Nelson
De sua filha amada, Imira Brito

Desta forma percebe-se que a con-
tinuidade do trabalho de Nelson foi
bem encaminhada. Como grande pi-
lar do Labo - como ¢ popularmente
conhecido o LABORARTE - ao qual
ultimamente dava dedicacido exclusi-
va, e membro do Conselho Estadual de
Cultura, deixa aos 55 anos uma traje-
toria de vida que marcou ndo somente
o teatro maranhense, mas as causas
sociais e politicas que envolvem a cul-
tura popular deste Estado. Deixa além
de sua familia, inimeros amigos, artis-
tas e admiradores.

Tal destaque teve em conseqiién-
cia uma despedida, marcada por apre-
sentacoes de grupos de tambor de cri-
oula, rodas de capoeira e apresentacio
do bloco Fuzileiros da Fuzarca, como
a certeza de que este artista foi um dos
mais representativos homens da cultu-
ra popular do Maranhio.
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Olimpo dos gregos abre a cena apre-

sentando uma teodicéia fértil, em que
os deuses habitam o mundo dos humanos.

E pela fala grega que os deuses apare-
cem reluzentes, cheios de ecos, anuncian-
do a visdo que o horror e o belo consagra-
ram da existéncia humana, transfiguracio
de “pavores e sustos da existéncia” (NIET:
ZSCHE, 1977, p. 201).

Memoriais do horror e do inescrutével
que nos ronda no dia-a-dia.

E do mundo intermediario olimpico -
do reino do entre - que os gregos tiram o
substrato para suportar - 20 mesmo tempo
- o terror, que o absurdo do viver fulgura, e
arevelacdo da eterna alegria, que do fundo
avida nos anuncia, transitéria e poderosa,
iluminando a tragédia do estar no mundo.

A tragédia de fazer parte desse espeta-
culo desejante que a vida, por anunciar a
morte, “resplandece”, como diz Lacan
(1988, p. 354), fazendo ecoar um travo de
amargor que insiste em se insinuar na mais
tenra felicidade.

Fio do horror que traz em sua rabiola -
saltitante como uma pipa colorida de papel
no ar - o horrivel. Haveria alguma coisa de
belo no horrivel?

O horrivel traz  cena a estranheza que
inquieta. Abre Outro umbral de sensacées.
[lumina sombras, suportes, mdscaras de que
o sinistro precisa para poder se “monstrar’..
(WEILL, 1987, p.11).

O sinistro ganha uma possibilidade de
ganhar uma forma, incipiente, mas mesmo
assim uma forma, capaz de trazer a tona o
que de mais estranho ha em nosso “intimus”,
que em seu superlativo quer dizer o mais in-
terior, profundo, secreto, recondito, que atua
no interior (FERREIRA, 1986, p. 961).

Se o belo traz o sentido do absoluto
numa sensacio que se sente una, harmoni-
ca, esférica - experiéncia que corresponde,
que afirma o belo, dissociado do horrivel -, a
experiéncia do estranho fissura essa unida-
de, revelando a falha que o imaginario quer
esconder.

Freud, ao recortar o conceito de unhei-
mlich, o “estranhamente familiar”, expoe
uma estética em que o belo perde sua prima-
zia se conjugando com o horrivel, trazendo
a cena o equivoco (FREUD, 1976, p. 277).

O horrivel, fruto do equivoco que o “es-
tranhamente familiar” traz, expoe a fenda
do inconsciente, divide, duplicando o eu,
apresentando um outro patamar do sentir:
o horror, como preferem os antigos, ou o
terror, como preferem os armamentistas.
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Diante do horror, o tinico recurso pos-
sivel é o grito, um “som ligeiramente dolori-
do”(CUNNINGHAN, 2003, p. 50) que ecoa
no siléncio do dia. Somente o som do hor-
ror ecoa diante do emudecimento do ser que
nesse instante “padece do significante” (LA-
CAN, 2001, p. 149). A palavra falta...

O equivoco passa a ser entdo esse lugar
topoldgico que “oculta e desvela o horrivel
em um sé tempo”. Lugar de inseminacio
de interrogacdes: um querer saber do “enig-
ma da semelhanca” e da “diferenca do aves-
so” (FRANCA, 1997, p. 131-132).

A arte, este campo de producio ficcio-
nal, teima em apostar que € possivel criar...
rendinhas face ao vazio, como no hipopé-
tamo de Salvador Dali ou em qualquer ou-
tra coisa, tanto faz, representacdes em tor-
no do vazio.

A arte, que se alimenta de equivocos,
vive a buscar Olimpos, suportes, seres in-
ventados, seres falantes que suportem sus-
tentar a voz dos deuses, aquela que o cristi-
anismo quis exterminar, conforme Lacan
anunciou no semindrio da ética (LACAN,
1988, p. 314).

No Olimpo da cultura afro-maranhense
surge um ser inventado do reino do entre —
entre os espiritos e os humanos —, 0 Cazumba.

Psicanalista e Psicologa carioca de nascimento e maranhense de coragio.

8

Abel Teixeira nasceu em 19 de novembro de 1939, artista que faz a “careta” do Cazumba.

Elisabeth Bittencourt’

Efeito do equivoco que o “es-
tranhamente familiar” promove
no belo, surge esse personagem
que, apesar de existir “pra brin-
car” - como disse “seu” Abel® ,
mestre na arte de cazumar-, ilu-
mina no outro um olhar, uma
inquietacio, amalgama que reluz
uma nuance sinistra, que nos
ameaca e nos alegra a0 mesmo
tempo! (FREUD, 1976, p. 277).

Mas... Como diz seu Abel,
disso ele ndo sabe, ndo. Para ele,
o Cazumb4 foi feito pra fazer
graca...

E como fui eu que vi, vou
precisar me explicar, mas niao
muito, porque, se explicar mui-
to, € “seu” Abel quem diz, corro
orisco de “perder a nogio da coi-
sa”, que perdida j4 esta. Afinal,
a coisa da arte s6 ndo pode ser
representada por Outra coisa?

Inusitado, nem homem, nem
mulher, nem bicho, nem coisa, o
Cazumbad ¢é “inédito e é pra brin-
car”. A sua graca vem desse lugar
que usa uma “careta” que nio se
diz totalmente. Nem macho, nem
fémea. Nem bicho, nem gente.

O Cazumba ¢é mais um que habita o
reino do entre, entre os humanos e os ani-
mais. Entre-duas-mortes. Esse “entre” fo-
menta a fascinacdo que habita o campo de
transicdo: entre os homens e os espiritos.
Transi¢do dos humanos para o mais-além do
saber (LACAN, 1988, p. 327).

De uns tempos para cd, o Cazumb4 ga-
nhou o mundo, e as pessoas insistem em que-
rer desvendar seu enigma. Seu Abel, como “ndo
viu o comego”, s6 sabe explicar que o Cazum-
bé ¢ “pra brincar”; dessa histéria de espirito
que vem da palavra de origem ele ndo sabe ndo.

Cazumbi, Zumbi, Nzumbi. Originario
do Kibundo Nzumbi (macrogrupo etnolin-
guistico Bantu), ¢ um espirito que se supde
estar pelo mundo participando com os vi-
vos (LODY, 1999, p. 6).

Mais uma vez, “seu” Abel diz que fui eu
que vi que Cazumbd é para fazer graca, daia
careta: “A gente ndo pode fazer uma graca sem
ter uma careta’”. Fle insiste: “o Cazumbad é pra
fazer alegria e medo nas pessoas que estdo as-
sistindo, essa histéria de esprito sdo eles que
dizem”.

O Cazumbd provoca nos outros uma
espécie de encantamento em que o enigma
se conserva: espaco de fic¢do recheado pela
angustia. Ndo conseguimos decifrar aquela

Foto: Seérgio Ferretti
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imagem, que se beneficiou do carater tosco
e irregular das mascaras africanas, que nos
aparece, inusitada, juntando elementos apa-
rentemente tao dessemelhantes.

A distorcio da expressdo anatomica e
facial da careta do Cazumbd faz com que
algo da ordem do estranho se pinte. A brin-
cadeira passa a ser entdo o espaco topoldgi-
co que permite uma passagem para a ordem
intermedidria: entre os humanos e as forcas
desconhecidas que nos rodeiam.

E isso, essa que ¢ a brincadeira. O Ca-
zumb4, por nio ser decifrdvel, tem na estra-
nheza sua poténcia. Poténcia de represen-
tar imagens, de colocar em cena o jogo do
enigma da semelhancga e do avesso da dife-
renga.

O nosso eu, que pensa que € o tal, se
assusta. Se assombra. Sdo os fantasmas que
habitam o reino do dentro de cada ser. O
fantasma de dentro, aquele que cada um de
nos criou para tracar sua propria trilha, nes-
te mundo belo e dificil de se achar, num cer-
tolugar.

Mas voltando ao Cazumba, este, por ser
arte, producio da cultura afro-maranhense,
revela um estilo. Pegada identificatéria que
promove circulacio no espaco da Brincadei-
ra da nacdo Brasil. Segundo Hermano Vian-
na: “Nesse espaco, tudo circula: pedacos de
melodias, versos, instrumentos musicais, de-
talhes de indumentdria; trechos de encena-
¢oes teatrais”. (VIANA, 2003).

Artefatos da arte popular, matéria-prima
na producio da Brincadeira. Brincadeira é
uma nomeacio que o povo deu aos “folgue-
dos populares, folias, autos e festas” Quem
comemora nas pracas, ruas e ladeiras da na-
¢do Brasil sabe o que é festejar a vida nas ruas,
se misturando com os vagabundos que vivem
em torno das cidades (VIANA, 2003).

O espaco da Brincadeira, como em Ra-
belais, dissolve as distancias, permite a en-
trada dos excluidos, estica os limites do su-
posto real do cotidiano. Fissura o absoluto,
transgride.

Homens podem ser mulheres, mulhe-
res brancas podem se sentir negras pela es-
cravidio do trabalho, gente pode virar ani-
mal, Cazumbd pode aparecer para assustar e
alegrar. E como diz seu Abel: “Ouem d4 sen-
tido é o outro. Eu faco a careta, acho que
parece com um cachorro, mas nio digo nada.
Ai quando alguém fala: ‘olha, parece um ca-
chorro’, ai eu comeco a latir”’

Com isso, seu Abel ja me deu a dica de
que, na Baixada Maranhense, o de que se
trata é de um estilo que se faz, no qual a troca
e a provocacio ddo o tom da brincadeira. A
maneira como cada povo cria a sua arte —e a
geografia importa -, quando se trata de re-
cortar territérios culturais da Brincadeira.

9

Uma coisa seu Abel ndo pode negar: a
“careta” do Cazumba vemn da arte negra, ber-
co de onde ele vem, 14 de Lajedo, povoado de
Viana, Baixada Maranhense, onde o que ndo
falta é magia e brincadeira, e muita, muita
arte...

Falta pdo, ndo falta magia que ressoa no
corpo, efeitos da percussdo dos tambores
num corpo que é também brasileiro.

Como falar de um corpo que é também
brasileiro? Ou seja, um corpo que ja nasceu
num certo embalo, da mae que embala e do
ritmo que nossa cultura faz pulsar? E isso
s6 para lembrar que por 14, é tempo, todo
ano tem, de pandeirées, tempo do bumba-
meu-boi, bumba.

Um corpo que nasce nesse caldeirdo de
ritmos se particulariza na cultura universal.
Jodozinho Trinta (1985, p.24-25), num en-
contro com psicanalistas, disse que os que
se envolvem de perto com a danca popular
possuem seu corpo. Ou seja, ndo sdo possu-
idos pelo corpo. Ou melhor, ndo sdo despos-
suidos.

O Cazumb4 existe entio para presenti-
ficar que nos, os seres humanos, somos fei-
tos de uma mesticagem de substincias tdo
heterogéneas quanto aquelas que constitu-
em nosso corpo. Esse corpo que parece nao
se acomodar bem nele préprio.

Mas o que o Cazumba quer mesmo pre-
sentificar é a arte, no sentido da catarse, pura
descarga, efeito de alegria, meio de produ-
cdo que por aqui e l4 ¢ abundante. As vezes
penso que esta é mais abundante com aque-
les que ndo tém quase nada a perder. Mas

sempre concluo que isso é romantismo meu.

O Cazumby4, essa figura especial, nasci-
do na Baixada Maranhense, serve de supor-
te para dar “forma aos nossos terrores e nos-
sos desejos”, cumprindo assim o que Picas-
so dizia ser o sentido préprio da arte (PI-
CASSO apud GOLDING, 1974, p.158).

S6 que - e isso é importante - ele se faz
de uma matéria-prima em que a troca, a ale-
gria, a provocacio, os tambores e a danca, é
claro, sdo o seu fermento, presenteando-nos
com aquilo que hé de mais ético num artis-
ta: seu estilo.

Para terminar, quero revelar que o mai-
or gosto que o Cazumba me d4 é a possibili-
dade de me surpreender. De me lembrar da
infancia, tempo em que a surpresa de viver
constroi o cotidiano. Nés, herdeiros da ido-
latria do saber, tentamos tamponar aquilo
de que a surpresa se alimenta: a falta de sa-
ber que nos constitui.

N6s, brasileiros, o que podemos entdo —
além de fazer samba nas limitacoes - é tecer
uma disponibilidade interna para a surpre-
sa. Despossuidos de um certo saber, talvez
possamos conservar aquilo que considero
uma ética para o préximo milénio, a possibi-
lidade de se espantar.

Em um mundo onde a exclusio dos que
estdo fora do mercado passa a ser uma ne-
cessidade do préprio mercado, que reina
absoluto, nada mais espanta.

Ainda bem que existem os Cazumbis,
que, rodopiando, nos prometem que no pro-
ximo milénio vdo continuar a nos espantar. O
espanto é anossa esperanca para o futuro...
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INTRODUCAO

As pesquisas sobre cultura afro-brasi-
leiras sdo muito variadas e tentam dar con-
ta da presenca desta em vérios ambitos da
cultura nacional. Musica, danca, estética e
culindria sdo indiscutivelmente resultados
de processos de sincretismo cultural. A ana-
lise do sincretismo no plano religioso pres-
supoe a interpretacdo de uma realidade vi-
vida por intimeras pessoas no pais e que
teve sua origem em tempos coloniais. Isto
parece tdo claro quando pensamos as religi-
6es afro-brasileiras que o assunto, quando
abordado, em livros de histéria ndo ocupa
muito espaco e nos livros didaticos nao me-
recem mais que o espaco de uma nota de
rodapé como.

No entanto os fatos nio sao operados
nesse plano e possuem muitos desdobra-
mentos. Nessa perspectiva que pressupo-
nho um olhar para as casas de artigos religi-
0sos a tentativa de compreender como, em
uma sociedade preconceituosa orientada
por religides que se julgam superiores, a
venda de artigos religiosos estd sendo de-
senvolvida e quais suas conseqiiéncias no
plano cultural.

Esses estabelecimentos estio localiza-
dos proximos a Igrejas Catolicas e as rela-
¢oes entre esses dois credos sdo expostas
aqui como resultado da interacdo de ele-
mentos distintos em um mesmo espaco o
qual chamei de sincrético.

A CONQUISTA DE ESPACOS
SOCIAIS E A GENESE DOS
ESPACOS SINCRETICOS: A

CULTURA NEGRA PRESENTE NA

VENDA DE ARTIGOS RELIGIOSOS

Dalei Aurea até os dias atuais uma sé-
rie de desdobramentos sociais econdmicos
e politicos podem ser entendidos como ele-
mentos integrantes para a construcio de
um espaco em que a cultura negra ganhou
progressiva liberdade e adeptos, galgando
posicées em um ambiente que mesmo as-
sim ainda é hostil s representacdes religio-
sas africanas. Tal cultura manteve-se pre-
sente resistindo a pressoes de outra cultu-
ra dita superior através de imbricados pro-
cessos que devem ser analisados conjunta-
mente na tentativa de se entender o atual
quadro cultural do qual fazem parte.

Historicamente, observamos como as
religiGes africanas se desenvolveram no Bra-

sil e como ga-
nharam espaco
em uma socie-
dade mestica e
criando um mo-
saico com todas
as variacoes do
negro ao bran-
co. De fato, os
cultos afros se
disseminaram
por toda a soci-
edade, seja pelas
condicoes des-
tas em se desli-
gar de qualquer
tipo de institui-
¢do dogmiatica,
ouseja, pelare-
lacio muito
propria e peculiar entre o individuo e seu
Orixa.

Os cultos afros oferecem uma gama de
servicos mdgico-religiosos que podem ser
comprados por qualquer individuo. O aten-
dimento e a rapida solucio oferecida aos
problemas nio s espirituais, mas também
materiais, além de uma nio necessidade de
vinculacdo a religido afro a transforma em
um espaco de liberdade do individuo e uma

alternativa social importante para diferen-
tes segmentos sociais que vivem numa so-
ciedade como a nossa, em que ética, codi-
go moral e normas de comportamento es-
trita podem valer pouco, ou comportar
valores muito diferentes.!?

Estabelecida essa relacao comercial vol-
to meu olhar para as casas de artigos religi-
osos onde estdo disponiveis toda sorte de
banhos, esséncias, defumadores, velas en-
tre outros simbolos das religides afro.

Algumas dessas lojas ndo vendem itens
exclusivos das religies afro-brasileiras, mas
contam com um publico em sua maioria
considerado popular ou “povdo” como se
referiu o dono de um dos estabelecimen-
tos fazendo referéncia a uma anélise de que
os cultos dos terreiros sdo caracterizados
pela participacdo em massa de pessoas das
camadas mais pobre da populacdo embora
essa analise possua suas variantes.

Segundo ele “poucas pessoas vao ali
para buscar alguma coisa da Igreja Catoli-
ca”. Embora as lojas ndo facam distin¢io de
publico o dono afirma que “quando é coisa
pra Igreja Catdlica” os consumidores bus-

Thiago Lima dos Santos'’

cam outras lojas como uma livraria catoli-
ca ou até mesmo outra loja especializada
na venda de artigos religiosos, mas que o
ambiente apresenta uma estética diferen-
te daquelas que vendem material para a
umbanda e candomblé.

Estas palavras mostram um mercado
disputado que por sua vez revela com a reli-
gido ainda é muito forte na vida dos indivi-
duos que cada vez mais buscam novas ex-
periéncias para sanar rapidamente seus pro-
blemas.

A VENDA DE ARTIGOS
RELIGIOSOS E A CONFIGURACAO
DO ESPACO SINCRETICO

A grande quantidade de casas de artigos
religiosos situados no centro da cidade acaba
configurando um espaco sincrético uma vez
que esta drea é também densamente pontea-
da por Igrejas Catolicas. Nio é a existéncia
desses dois elementos que por si s6 que pode-
riam configurar um espaco sincrético, obser-
vando dessa maneira a anélise proposta pode-
ria ser concluida de maneira superficial sem
dar conta de uma série de relacoes existentes
dentro deste contexto.

Primeiramente vamos observar a no-
¢do de sincretismo aqui utilizada e a partir
da qual surgiu a idéia deste trabalho. O
antropdlogo Ordep Serra compreende por
sincretismo

“todo processo de estruturacdo de um cam-
po simbdlico religioso ‘interculturalmen-
te’ constituido, correlacionando modelos

10 Retoma trabalho apresentado no Simpésio da ABHR de 2008 integrando contribuicdes de Camila Portela, que colaborou na coleta de alguns dados e realizou

outras entrevistas.

' Graduando de Histéria da UFMA; bolsista do PIBIC/FAPEMA orientado por Sergio Ferretti.
12 PRANDI, Reginaldo. Herdeiros do Axé, p. 1-50 (versdo disponivel na internet)

Foto: Mundicarmo Ferretti
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miticos e littirgicos ou gerando novos para-
digmas dessa ordem que assinalem expres-
samente outros (que se refiram a outros)
de maneira a ordenar o novo espaco cultu-
ral.” (SERRA 1995 p. 197 -198).

Um espaco sincrético necessariamen-
te ndo é um espaco em que dois elementos
de culturas diferentes estejam postos lado
alado, isso poderia ser caracterizado como
um simples posicionamento visual de ele-
mentos opostos e em decorréncia do hibri-
dismo cultural brasileiro. A presenca de uma
casa de artigos religiosos na mesma rua em
que uma Igreja Catolica pode nio signifi-
car muita coisa em um local marcado pela
diversidade cultural, mas as relacoes exis-
tentes entre estes dois ambientes acaba cri-
ando este espaco sincrético, ou seja, um
ambiente em que culturas diferentes tro-
cam experiéncias e a linha que as divide ora
¢é bem definida ora ndo.

Esta outra conotacdo do termo sincre-
tismo pode ser aplicada no ambiente acima
relatado onde simbolos de religides diferen-
tes e contraditérios ndo estdo somente pro-
ximos, mas ordenando um espaco com “no-
vos codigos e novas praticas sociais derivadas
deste”(SERRA 1995 p. 198). Nesse local, cris-
tdos interagem com umbandistas de modo
nem sempre harmonioso evidenciando cer-
tos casos em que o duplo pertencimento reli-
gioso ainda é gerador de conflitos.

As casas de artigos religiosos estdo aber-
tas a qualquer pessoa, independente da re-
ligido do individuo e mesmo que alguns
donos e empregados das lojas afirmem que
amaior parte do publico situa-se entre um-
bandistas ndo podemos excluir a participa-
¢do de catdlicos e até mesmo protestantes
neste comércio. “Os catélicos compram
principalmente defumadores e velas, pois é
a crendice popular afastar maus espiritos”
e mesmo com todos os dogmas da Igreja “as
pessoas ndo acreditam estar praticando al-
gum mal ao defumarem sua casa ou acen-
der uma vela colorida em frente ao seu san-
to de devocio” afirma um empregado de
uma das lojas pesquisadas.

Essa afirmacio esta relacionada com dois
fatos, um é o duplo pertencimento religioso
onde o individuo nio sofre conflitos ao par-
ticipar de dois cultos, pois interpretam que,
em esséncia, a maneira com a qual entram
em contato com o sagrado possui a mesma
raiz, esta “questio de fé” estd muito presente
nas pessoas que frequientam tanto a missa
quanto o terreiro para se sentirem espiritual-
mente realizadas. O outro é o fato de que a
nocio de pecado que acompanha o catélico
serve como limitador de suas acoes e caso esta
prética for geradora de duvida a vela ndo serd
acesanem o defumador queimado.

Outro item observado é a possivel parti-
cipacdo dos neo-pentecostais neste merca-

do. Este fato foilevantado por um dos en-
trevistados que diz com convic¢io que pes-
soas da Igreja Universal do Reino de Deus
compram aquilo que os pastores utilizam
no culto e na e nas propagandas televisivas.
O sal esta entre um dos principais produ-
tos procurados além de banhos e outros
produtos com a denominacio abre cami-
nho. Ao ser questionado em que ele se ba-
seava para emitir tal afirmacio ele respon-
deu que “aresposta estd na televisio” e tam-
bém pelo fato do “crente ouvir o pastor fa-
lar de abre caminho e ele buscar algo seme-
lhante naloja”.

Nio tendo dados para comprovar tal
fato exponho este argumento assim como
me foi passado por um dos entrevistados,
mas que nao deve ser excluido, pois a pre-
sente situacdo além de ser atravessada de
questdes de cunho individual (questdes de
fé), neste cendrio sincrético novas praticas
podem surgir e desaparecer com o passar
do tempo.

Outra pratica relatada por um vende-
dor e constatada pela maioria dos entrevis-
tados € a pratica da “compra para o vizi-
nho”. Uma vendedora afirma: “o maranhen-
se é uma pessoa muito boa e vive fazendo
favor pros outros, muita gente vem aqui a
usando a desculpa de que o vizinho pediu
ou ‘que fulano 14 da rua esta precisando”.
Esta benevoléncia expressa na hora da com-
pra faz parte de outro medo que as pessoas
tém que ¢ o do preconceito que possam
sofrer por estarem comprando artigos reli-
giosos nas lojas em questdo ou se assumi-
rem como adeptos de alguma religido afro.

Este preconceito gera conflitos que por
sua vez tendem a estarem presentes na vida
daqueles que se assumem adeptos de algu-
ma religido afro-brasileira. Um caso eviden-
te disso ocorre com dona Maria que tem
situado ponto comercial em sua residén-
cia. Ela afirma ser vitima de preconceito
no seu dia-a-dia, mas que releva tais fatos,
pois se sente bem no que faz e nio se inco-
moda se ainda hoje as pessoas ndo sentam
ao seu lado na missa por saberem que pos-
sui além de uma loja de artigos religiosos
um terreiro de umbanda. Afirma também
que muito do preconceito por ela sofrido
ja diminuiu com os 24 anos que est4 insta-
lada naquele local, os xingamentos e expres-
soes caluniosas que os vizinhos emitiam
foram desaparecendo e hoje os mesmo re-
correm a ela em caso de necessidade.

CONCLUSAO

As andlises aqui apresentadas ndo po-
dem ser tomadas de maneira independen-
te. A venda de artigos religiosos est4 relaci-
onada ndo s6 com uma demanda comerci-
al, mas também religiosa, tanto de alguns

donos como dos consumidores que neces-
sitam manter contato constante com o
seu(s) deus(ses). Objetos como medalhas, ve-
las, esséncias, defumadores sao elos de co-
nexdo entre o homem e o sagrado. Esta cons-
tante busca uma satisfacio espiritual e tam-
bém das necessidades materiais de manei-
raimediata seja entdo a raiz do deslocamen-
to que muitas pessoas operam quando bus-
cam em um terreiro o aconselhamento

Neste contexto cabe aos individuos
escolherem qual credo seguir e na escolha
das religives de matriz africana passard por
uma série de experiéncias novas. Tentando
dar conta de algum desses processos esta
pesquisa focaliza para um tipo de comer-
cio muito forte em uma sociedade muito
religiosa e também muito diversificada nes-
te ultimo aspecto.

Apresentei algumas praticas que sio
muito fluidas e que variam a cada loja visi-
tada. Com a entrevista efetuada seja com o
dono ou com um vendedor cada um destes
expoe situacdes vividas por eles e ndo de-
vem ser desconsideradas por serem parte
da vivéncia cultural do pais onde algumas
préticas sdo pouco estdveis outras — como
0 preconceito - sio quase unanimes em re-
lato dos entrevistados.

Tratar religido também sucinta duvi-
das e olhares estranhos e enquanto uns res-
ponderam livremente as questées levantan-
do hipoteses e concluindo pensamentos a
partir de suas experiéncias outros com um
simples “ndo posso responder” sinalizavam
ap6s minha apresentacio.

Levando em conta tantas experiéncias
pessoais e tentando relaciond-las e encaixa-
las nesse contexto sincrético torna-se evi-
dente a necessidade dos simbolos religio-
sos na vida das pessoas, independente da
religido que professem. Encerro de manei-
ra propositadamente comercial que nas
casas de artigos religiosos vocé encontrara
toda sorte de simbolos religiosos para satis-
fazer suas necessidades espirituais e por-
que nio, materiais.
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REMINISCENCIAS: RUA DO SOL®

Vamos agora subir a Rua do Sol, comecando
pelo primeiro prédio, mesmo que ele per-
tenca, de fato, ao Largo do Carmo (Praca Jodo
Lisboa).

Para alargar a Rua do Egito demoliram o
bar “Excelsior” (a0 qual me refiro no capitulo
“Liceu”) e a “Farmdcia Sanitaria”, de Jesus Nor-
berto Gomes (um farmacéutico idealista e cria-
tivo, autor de muitos medicamentos - “Antigri-
pal”, “Hidrocélcio”, etc., etc., comprimidos, po-
madas e ungtientos de sua formula, e o refrige-
rante “Cola-guarana “Jesus” - “o sonho cor-de-
rosa das criancas”! Em seu lugar ergueram o
prédio feioso da agéncia da Caixa F.condmica
Federal. O sobrado de azulejos, junto, pertence
aos herdeiros do Dr. Luis Carvalho, citado em
“Vida Profissional”. Era homem bonito e sisudo,
usava cavanhaque bem tratado, ternos escuros
e, apesar de té-lo conhecido ja idoso, lembro-
me bem de sua figura espigada e elegante e do
conceito que gozava de advogado sério e com-
petente. Um dos melhores de Sao Luis.

A seguir, vinha o edificio da firma Pinhei-
ro Gomes & Cia., do pai do ex-frade e econo-
mista José Tribuzi Pinheiro Gomes (o poeta
Bandeira Tribuzi), o portugués Joaquim, de
quem j4 falamos, e do Sr. Acir Marques, seu
socio, pai do Glacymar e do Ary, que também
14 trabalhavam. Antes, ai conheci, numa mo-
rada inteira térrea, a Madame Adolfina Har-
ms, uma alema cinquientona, alta, alourada,
de grandes olhos azuis, afamada chapeleira.
Vem depois a ex-sede do Grémio Litero-Re-
creativo Portugués, a casa meio desprezada,
alugada para restaurante, para boate, etc,, etc.,
mas que nunca se firmam. Pois foi no saldo
deste clube, ali pelos anos de 42/43, que dan-
cei com a Zelinda pela primeira vez, e por
muitas e muitas vezes; antes de casar, depois
de casado. Que bailes de Carnaval! Que révei-
llons! Quanta alegria! F. agora... quanta sauda-
de! As familias tradicionais, a rapaziada do
comércio e dos bancos, os cadetes da Escola
Militar, a oficialidade do 24 BC.... Muita comi-
da e bebida, confetes, serpentinas, lanca-per-
fumes... e nada de brigas, todos possuidos de
inocente alegria... “Oh! Jardineira, por que es-
tds tdo triste?... “Néga do cabelo duro, qual é o
pente que te penteia?... “As dguas vdo rolar,
garrafa cheia eu ndo quero ver sobrar.... “Um
pierré apaixonado, que vivia s6 cantando...”
Oh! tempos! Oh! Saudade!

Mais adiante era o “Bar do Castro”, um
misto de casa de diversdo, botequim, banco,
casa beneficente e academia dos novos. De
um lado ficavam as mesas de sinuca, perma-
nentemente ocupadas pelos alunos gazetei-
ros e pelos profissionais do taco. Uns chega-
vam a rasgar o pano verde com sua inexperi-
éncia; outros realizavam partidas memoraveis
e provocavam apostas as vezes absurdas!
D’outro lado do prédio, ao redor de mesinhas
de marmore, abancavam-se, em confortdveis
poltronas de vime, os intelectuais jovens para
discutir escolas e autores e para apresentar
aos amigos suas tltimas producdes em prosa e
verso. F. como falavam muito, obrigavam-se a
molhar as linguas com muita cerveja, cachaca
ou um coquetel de férmula misteriosa, criacio
do dono da casa, no qual figuravam todas as
bebidas “encalhadas” nas prateleiras. Exalta-
va-se o Modernismo, recitava-se Fernando

Pessoa ou, patrioticamente, relembrava-se
Gongalves Dias e Maranhio Sobrinho. (Este,
mais pela boemia exemplar do que pela arte
poética.) Ao final dessas secdes literdrias so-
bravam sempre muitos “espetos” e outros tan-
tos pileques.

No Bar aparecia pontualmente, aos siba-
dos, um linotipista de “O Imparcial” por apeli-
do “Camelinho”, por ser corcunda. Enchia-se
de vinho tinto “Casca de Mangue” que o pu-
nha escornado, dormindo sobre a mesa. Ma-
noel Castro, Joaquim Itapary, Manuel Ribeiro
e outros moleques (hoje senhores respeitaveis)
arranjaram uma escada, carregaram Seu Ca-
melinho e o colocaram na marquise dos Cor-
reios e Telégrafos, defronte, com o risco do
pobre homem, bébado, cair 14 de cima e que-
brar-se no chio. Imagino o espanto dele quan-
do, passada a carraspana, acordou e viu-se,
inexplicavelmente, naquelas alturas... Deve ter
pensado: “- Epa! cachaca danada! que faz até
a gente voarl...” De outra feita, ensoparam de
dgua oxigenada a carapinha de um preto, poli-
dor de assoalho, que também se embriagava
14, e que despertou surpreso, completamente
louro! Ao tempo em que isso era estranho. Hoje
ha cabeleiras de todas as cores do arco-iris para
mulheres, homens e os do 3°, 4° e 10° sexos.

A agéncia dos Correios e Telégrafos, ja
dissemos, ficava em frente, outro edificio feio,
modernoso, do detestavel po-de-pedra em moda,
no lugar em que deveria erguer-se o primeiro
teatro, se os frades do Carmo nio tivessem obri-
gado os donos a vird-lo de frente para a Rua do
Sol, porque nio ficava bem uma constru¢io
profana (E bota profana nisso!) ao lado de um
templo religioso. Finalmente o teatro foi feito
conforme os cinones e 14 estd o belo prédio que
se chamou “Unido”, “Sdo Luis” e “Artur Azeve-
do”, em cujo camarim no. 1 nasceu a grande
atriz Apolonia Pinto e cujo palco recebeu des-
de as companhias de 6peras italianas e de zar-
zuelas espanholas até o famoso artista Carlos
de Lima (desculpem a imodéstial), passando
por Renato Viana, Procépio Ferreira, Vicente
Celestino, o “Teatro do Estudante”, de Pascoal
Carlos Magno, Jaime Costa, Sandro-Delacosta-
Celli, Tonia Carrero e tantos outros como Bidu
Saido e a Sinfonica de Eleazar de Carvalho,
além da prata da casa, talentosa e esforcada,
sob a competente e entusiasta direcio de Rey-
naldo Faray, a quem o Maranhio deve uma
definitiva e justissima consagracio.

Atravessando a rua, temos o sobradinho
de azulejos, onde, nos comecos do século, re-
sidiu Dr. Nina Rodrigues, médico, que, por
defender uma tese sobre as propriedades nu-
tritivas da mandioca, tomou o apelido de “Dr.
Farinha Seca”. Por conta de nossa tradicional
irreveréncia Nina Rodrigues compds seu re-
nome na Bahia, com seus trabalhos de psiqui-
atria. Ali, naquele sobrado, ainda conheci a
familia do Dr. Ribamar Pereira, advogado gor-
do e bochechudo, que exibia seus dotes de
poeta, pianista e baritono sempre que se apre-
sentava ocasido. Foi prefeito, e nessa qualida-
de empreendeu uma reforma da Praca Bene-
dito Leite. A pracinha pequena passou o povo
a chamar “Tetéia”, tratamento carinhoso que
recebia em casa a filha do alcaide, uma mocoi-
la grande, muito gorda e rechonchuda, sem-
pre metida nuns vestidos cheios de lagos e

13 Ver também Rua Grande (Boletim 27) e Rua da Paz (Boletim 42).
14 Historiador; folclorista; membro da Academia Maranhense de Letras, do Instituto Histérico e Geografico do Maranhio e da Comissdo Maranhense de Folclore.

Carlos de Lima'*

babados que a transformava num bebé tama-
nho familia. Ribamar Pereira, j4 dissemos, é o
autor da marchinha carnavalesca do cordio das
mocas do “Lunaticos”. Mais tarde, morto o Ri-
bamar e mudada a familia para o Rio, ali insta-
lou-se 0 “Foto Amorim”, sendo o titular um foto-
grafo capaz de milagres extraordindrios, como o
do retrato oficial do governador Paulo Ramos,
feio de doer, que ele transformou em mancebo
formoso, de pele lisa e rdsea, de fazer inveja ao
proprio Narciso. Rugas, calombos, vales e cra-
teras sumiram num passe de magica, gragas ao
virtuosismo do artista que “terraplenou” tudo,
fazendo do Quasimodo surgir um Adénis per-
feito, de tal forma belo, que nem as artes do Dr.
Pitangui conseguiriam igual!

Apegado, era a morada-inteira do Dr. José
Pires Sexto, o governador que, ao tempo da
revolucio de 30, saiu fugido pelos fundos do
Palicio dos Ledes, entregando o governo ao
Ajudante de Ordens, o Sargento Aprigio. Ao
lado, a Faculdade de Direito (a primeira do
Maranhio), fundada por Henrique Couto e
Domingos Perdigdo, de memoravel histéria e
tradicdo. Transpunha-se o Beco do Teatro (Go-
dofredo Viana) e chegava-se ao “Anexo” do
“Maranhio Hotel”, de Seu Castro, um belo so-
brado com escadaria senhorial, onde, antes
residira a familia Dunshee de Abranches (ci-
tado em “O Cativeiro”) e, depois, a do Dr. Ge-
nésio Rego. Hoje ¢ o “Edificio Colonial”, uma
das excrescéncias na paisagem colonial para
quem olha a cidade do bairro de Sdo Francis-
co. No antigo prédio, que ocupava praticamen-
te metade do quarteirio, realizaram-se, no tér-
reo, magnificos “saldes de arte”.

Ao lado do teatro ficava o escritério da
“Companhia de Cigarros Souza Cruz” (onde
este memoriaista trabalhou e penou, confor-
me relato em outra passagem desta historia) e
contiguo a este, a famosa “Movelaria” de Pe-
dro Paiva, que congregou uma pléiade de mo-
¢os que se tornariam depois figuras exponen-
ciais da literatura, da arte, da politica, da ma-
gistratura. Mais em frente vé-se o enorme so-
brado de azulejos do “Instituto Nina Rodri-
gues”, do saudoso poeta Carlos Cunha, sendo
que o também sobrado, junto, abrigou a fami-
lia Lages Castelo Branco, nossa aparentada.

Na Travessa da Passagem, no sobradinho
de esquina, ficava a “Republica” dos portu-
gueses-caixeiros da Praia Grande. Na mora-
da-inteira seguinte, o pessoal de Amadeu Aro-
s0, acho que j4 sem o seu chefe. Eu o conheci
na Rua Grande, na casa senhorial do Campo
de Ourique (depois AABB) e onde participei
de um baile de carnaval que nunca esqueci: o
Amadeu mandava fechar o portdo para que os
folides nao fossem embora antes de consumir
toda a bebida que ele punha para gelar na
grande banheira de ferro esmaltada.

O enormissimo sobrado de trés andares,
logo a seguir, residéncia de uma familia cujo
nome nio me lembra, foi por algum tempo sede
da “Fundacdo Cultural” (embrido da Secreta-
ria da Cultura), sob a dedicada dire¢do do
mestre Domingos Vieira Filho, o administra-
dor mais escrupuloso que jamais conheci, e,
acredito, jamais existiu. Sua extremada hones-
tidade até, por vezes, lhe embaracava a acio,
mas ele ndo abdicava da mais minuciosa fisca-
lizagdo, do mais rigoroso controle das contas, a
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cujo sistema, para dar o exemplo, era ele o
primeiro a submeter-se. Onde se situam os
consultoérios médicos dos Moreira Lima (meus
queridos amigos José Henrique, de saudosa
memodria, e o filho Henrique Augusto), morava
o Sr. Arnaldo Julio Correia, importante sécio
de Joaquim Julio Correia & Cia. Parece-me vé-
lo 4 janela, em companhia da esposa, a apreci-
ar o pouco movimento da rua na tarde calma, e
tenho presente, bem nitida, sua fisionomia bo-
nachona, os ¢culos de aros de ouro que o torna-
vam muito parecido com o primeiro-ministro
alemao Helmut Koll. Defronte morou, por al-
gum tempo, Osvaldo Soares e, depois, ali este-
ve o Instituto Brasil-Estados Unidos. Hoje me
parece que abriga uma reparti¢do publica. Fn-
tdo chegamos ao sobrado dos Duailibes - Salim
Nicolau Duailibe e Linda Saddy Duailibe e os
filhos Vitoria, José, Jorge, Alfredo, Maria de
Lourdes, Jodo (meu colega, no Liceu), Zila, Luiz,
Antonio Benedito, Carlos Alberto e Norma, to-
dos empenhados em conservar e distribuir a
simpatia e a fraterna bondade do povo libanés.
Nessa casa Josué Montelo situou a historia co-
movente de seu romance “Os degraus do Para-
iso”. Mais em frente e do mesmo lado, o “Colé-
gio Sdo Luiz Gonzaga”, da insigne professora
D. Zuleide Fernandes Bogéa que, com D. Rosa
Castro e D. Zoé Cerveira, formava o mais bri-
lhante trio de educadoras do Maranhio. Ape-
gado, o sobradinho do Sr. Delmiro Botelho €, na
esquina, ja com entrada pela Rua de Sao Jodo,
aresidéncia e o museu de Osvaldo Soares, cujo
acervo, vendido ao bispo, constitui 80% do
museu de Sobral, no Ceara.

Confrontando D. Zuleide, a bela residén-
cia, o magnifico, o imponente, o extraordinario
palécio de José Francisco Jorge (pertenceu an-
tes a Gomes de Souza, o genial matematico
maranhense), do qual falo quando aludo as visi-
tas que meu avo fazia ao seu patrdo Z¢ Jorge.

Dr. Alexandre Costa, engenheiro (que
chegou a Ministro de Estado e Senador da
Republica; também meu ex-colega do Liceu),
morou no sobrado, o primeiro da préoxima qua-
dra (com entrada pela Rua de S. Jodo). Tam-
bém ai foi a sede do IPASE - Instituto de Pen-
soes e Aposentadoria dos Servidores do Esta-
do, teatro da brilhante conclusio do Delegado
de Policia Paulo Pupupu, contada em outro
capitulo. Numa morada-inteira, em frente, re-
sidia Dr. Tucidides Barbosa e logo apds, o Dr.
Brito Passos, na bela casa que ele mesmo cons-
truiu, hoje sede do Sindicato dos Bancérios.
Defronte, na esquina da Rua das Flores (Pe-
reira Rego), ficava o antigo “Grupo Escolar
Barbosa de Godois”, depois “Tribunal Eleito-
ral”, incendiado na época da “depuracdo” de
Satu Belo e da famigerada “revolucio de Eu-
génio Barros”. Transposta a rua, vinha a “Livra-
ria Borges”, dos Borges (que o que tinham de
feios tinham de gentis); a casa dos Carvalhos -
Antonio Maria, meu companheiro de B.B.), a
dos Lobos (Lobdo e Lobinho, também do Li-
ceu) e o sobrado de Pedro Vasconcelos, vérias
vezes citado nestas memorias.

Defronte, a “Farmdcia Pedrosa” e o belo
palacete de Manoel Jodo de Moraes Rego,
depois, de Jorge Nahuz e finalmente de Harol-
do Cavalcante, pai de Célia, Ligia (ex-noiva do
meu filho Alvaro), Heloisa e Junior. Na meia-
morada junto, D. Odila Pinho, professora, que
ja conheci velha, mas que caprichava na ma-
quilagem, vestia-se na ultima moda, e que, fa-
lando alto, acompanhava-se de largos gestos
que faziam tilintar suas muitas pulseiras e por
em evidéncia seus anéis de brilhantes. Lem-
bro-me de uma noite em que se formou um
grupinho a porta do sobrado de meu tio. E
praxe antiga no Maranhio a derradeira con-

versa na calcada; demore-se o tempo que for
dentro de casa, fale-se tudo o que se tem a
falar, que sempre restard um assunto que ha
de prender as pessoas, a despedida, na porta
da rua. Estdvamos, pois, nessa conversinha de
ultima hora, quando ouvimos um choror6 so-
noro e forte, quebrando a solidao da hora tar-
dia. Passada a surpresa, todos de uma vez iden-
tificamos o ruido: Dona Odila satisfazia as exi-
géncias da natureza...

Junto do sobrado quedava-se a moradia
de José Nunes, comerciante, onde Nely, sobri-
nha do dono da casa, nos prodigalizava (a mim
e aos meus primos) gentilezas e carinhos e até
se permitia receber-nos em trajes menores, no
seu quarto. E foi por causa de uma dessas visi-
tas que eu me atrasei, chegando tarde em casa,
no Caminho Grande. Papai me perguntou onde
eu estivera e como lhe disse a verdade, levei
uns cachacées... E embora ele nunca me ti-
vesse explicado o porqué do castigo, dele me
lembrei depois em situacoes de perigo...!

Na esquina morava a familia de José Do-
mingues da Silva, Diretor da Estrada de Ferro,
e irmdo do ex-Governador Luis Domingues,
pai de muitos filhos, entre os quais Maria, es-
posa de Paulo Abreu, por sua vez pais de meu
amigo Paulinho Abreu.

Contava o desembargador Domingos
Américo que, certo dia, encontrara-se com o
José Domingues, vindo de paldcio, e que se
felicitava por ter chegado a tempo de, mesmo
em ultimo lugar, inscrever seu nome no livro
de presenca da comemoracdo do aniversario
de Paulo Ramos, embora a reuniio j4 se tives-
se desfeito. “- Ora, Zé Domingues - disse-lhe
Américo - todo mundo sabe que tu és puxa-
saco, mas tu nio precisas fazer propaganda
dessa fraqueza!”

Na casa em frente, com entrada pelo Beco
dos Craveiros (Pereira Rego) residia Totonho
Lajes (Antonio) e de suas irmas Cotinha (Ma-
ria) e Canjinha (Arcangela). Antes fora resi-
déncia dos Cortés: D. Mariana, a matriarca da
familia, do filho Raimundo Maximiliano Cor-
tés e da nora D. Ana Amalia Machado (Sinha-
zinha), tia-avé de minha mulher. Deste Cor-
tés, um mentiroso de truz, rival de Cecilio Lo-
pes, conto estorias em Acredite, amigo velho,
do meu livro “As minhas e as dos outros”. De-
fronte, a primeira casa do proximo quarteirdo
pertencia ao Dr. Hanleto de Godois (“O Chi-
nés”, como era conhecido, por sua fisionomia
tipicamente oriental), filho do historiador Bar-
bosa de Godois, casado com d. Vinolia Pinho
e tendo por filha de criacdo uma menina sape-
ca chamada Ethel. Chegava-se entdo ao escri-
tério da Imobiliaria de D. Vitéria Coqueiro,
dirigida pelo Sr. Tupinamb4, e que enfrentava
a porta-e-janela do “Chocolate”, um mulato
pernostico, dono das lanchas do porto. Apega-
do era a residéncia de outro Cortés (Zezico),
funcionario dos Correios, casado com uma
Neves e pai de Nevinha e Conchinha. De-
pois, era a antiga morada de meu tio Nava
Rodrigues, onde jogdvamos as “peladas” das
quais falo em outro lugar. Em frente, ficava o
imponente sobrado de Miguel Nicolau Duaili-
be (irméo do Salim), pai de Nicolau, José, Hen-
ry, Herbert, Maria Lucia, Tereza e Ivete; € na
esquina, na morada inteira de mirante, que foi
de Aluisio Azevedo, residiu o desembargador
Domingos Américo de Carvalho, de quem ja
falamos tanto, (personagem do conto “O de-
sembargador, o sofd e Gutemberg”, de meu
citado livro). Anos mais tarde, a familia do
General Alexandre Colares Moreira ocupou o
prédio. Em frente, a residéncia do Dr. José de
Ribamar Ferreira, pai de Fernando, José e
Antonio. Xis com eles, a familia de meu amigo

José Monteiro e, ao lado, o médico Dr. Rai-
mundo de Matos Serrdo com a irma Maria José,
professora de Quimica. Defronte, o Dr. Urba-
no Franco, que colecionava diplomas: advo-
gado, farmacéutico, professor, ferreiro, sapa-
teiro, alfaiate, etc., etc., etc.

Colado a ele, o desembargador Henrique
Costa Fernandes, Presidente do Tribunal de
Justica. Era uma figura estranha, caladao, cir-
cunspecto, a quem Domingos Américo se refe-
ria recitando, ferino: “- Costa Fernandes, Costa
Fernandes, Costa Fernandes.... de orelhas gran-
des, de orelhas grandes, de orelhas grandes...”
Chegava do Tribunal e entrava direto para a
sala de visitas. Vestia o pijama e sentava-se na
rede, permanentemente armada, onde almoca-
va, lia, recebia os amigos e dormia. Dizia-se que
tinha um penico, atras da estante de livros, onde
fazia suas necessidades, e dali s6 safa de novo
diretamente para a rua.

Em frente era a mercearia de meu pai e o
sobradinho de nossa residéncia, que desmoro-
nou com as chuvas... cendrio de minha bela
mocidade. Na esquina, a “Padaria Vitoria”,
também fabricante de beijos-de-moca, e, do
outro lado, o sobrado de azulejos verdes dos
Jorge, Domingos e José, casados, respectiva-
mente, com as duas irmas Odessa e Odila.
Parece-me vé-los, numa noite, tomando o car-
ro para ir ao baile de madscaras, elas de vesti-
dos longos, faiscantes de pérolas e pedrarias,
de madscaras venezianas, eles de smoking e
summer-jacket. Junto deles morava meu tio
Antoninho Figueiredo, até a familia se trans-
ferir para Teresina (PI).

Logo adiante, do outro lado, D. Etelvina
Domingues da Silva, que foi minha professora
de Histéria, no Colégio de Sao Luis e, depois, a
casa ajardinada de Seu Newton e D. Nizeth
Valente; vizinha, a meia-morada das irmas Car-
doso - Graci e Delci, colegas do Liceu e que,
ainda no gindsio, morreriam tuberculosas.

Defronte, o grandioso sobrado de azulejos
verdes de Zeca Pereira (pastor da Igreja Batista
Central Ebenézer, patrimonio da familia), aonde
fui, menino, com meus pais, 4 requintada recep-
¢do que o casal ofereceu a sociedade, para mos-
trar as preciosidades que trouxera de sua recen-
te viagem ao Egito! Um quarteto de cordas toca-
va musica de camera e os criados, de libré, tran-
sitavam pelos ricos saldes, oferecendo canapés e
bebidas finas as visitas, em grandes bandejas de
prata macica. A seguir, vinha a casa de D. Guio-
mar Franco de S4 e, confrontando-a, a residén-
cia de Othelo Cavalcante, pai de Haroldo e Ar-
naldo. Chegamos, entdo, ao tltimo prédio da
esquina, a morada-inteira de Seu Eder Santos,
pai de Maria da Graca e Jos¢é Mirio. Da casa
antiga restam umas quatro paredes e o mirante e
nao ha Patrimonio Histérico que consiga obrigar
os Gaspar a restauré-la; estdo eles no firme pro-
posito de deixa-la cair de todo para entdo, com a
conivéncia de um “governo amigo”, erguer ali
um espigdo. (Oh! Brasil! Oh! Maranhio!)

‘.. as casas, como os homens, tém seu desti-
no, com as suas exaltacoes e as suas humilha-
¢oes. A barbearia modesta pode ser, amanha,
elegante loja de modas. Na sala em que funcio-
nou a livraria pode estabelecer-se, dentro de um
ano, o seleiro, que vende arreios, ou o armeiro,
que vende punhais.” Humberto de Campos.

Os restos da casa de Eder Santos agora
estd convertido em um estacionamento de au-
tomdoveis!

E aqui encerrariamos este nosso passeio
pelo tempo, pela memdria e pelo coragio, se
meu amigo Arlindo Carvalho ndo me cobrasse
insistentemente uma idéntica caminhada pela
Rua dos Afogados. Para satisfazé-lo comece-
mos partindo da Rua dos Remédios.
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Mae d agua

ste ensaio foi constituido a partir de re

latos de alguns moradores da cidade de
Cururupu. Tomamos como principal infor-
mante o senhor Marcos Aurélio, de 30 anos,
atualmente evangélico, mas que tem boa
parte de sua familia, inclusive sua falecida
sogra, ligada a pajelanca, tipo de manifesta-
¢do popular-religiosa do espaco social da
cidade de Cururupu. Nio a denominamos
como religido afro porque percebemos nela
tanto elementos “africanos” quanto indi-
genas. Este trabalho foi realizado com resi-
dentes do bairro de Areia Branca no perio-
do natalino do ano de 2008.

Ao perguntar para um senhor se ele
sabia algo sobre Mae d"Agua, este nos res-
pondeu que ela é um mito, que faz parte
das muitas historias contadas na cidade de
Cururupu. Ele fez uma descri¢do de como
esta era representada pelos antigos. De acor-
do com suas palavras, Mae d’Agua é uma
mulher branca, de cabelos brancos, e olhos
azuis, muito formosa, mas alguns a descre-
vem com cabelos loiros, de pele branca, de
olhos azuis e roupa branca apresentando,
portanto, diferenca em relagio ao relato do
senhor Marcos no cabelo e na forma de se
vestir. Segundo o mesmo informante,
quem quisesse vé-la deveria ir a fonte ou ao
rio ao meio dia, que é o horério que ela
costuma estd assentada na tabua onde as
mulheres lavam roupa na beira dos rios.

~ Na descricao da forma fisica de Mae
d’Agua, o senhor Marcos nos informou
também que ela possui guelras como as de
peixe, No Pescogo, € acrescentou que, se um
homem quisesse té-la como companheira
deveria agir da seguinte maneira: quando
ela estivesse tomando banho na fonte, sen-
tada na tabua de lavar, molhando os seus
cabelos, a pessoa interessada deveria correr
e golped-la nas costas com bastante forca,
para que ela vomitasse as guelras e o indivi-
duo pudesse leva-la para a sua casa, para
tornd-la companheira. No entanto, nio
poderia deixé-la comer peixe, caso contra-
rio ela voltaria a ter guelras e desapareceria
da casa daquele que alevou.

Um detalhe interessante no relato do
senhor Marcos foi a comparacio por ele re-
alizada dela com Iemanja. Ele nao nos disse
que sdo a mesma entidade ou pessoa, pois
enfatizou uma diferenca entre elas: uma é
do mar enquanto a outra é dona das fontes,
onde houver uma nascente 14 estara ela. E
interessante que uma senhora com quem
conversamos em Cururupu se referia a ela
(Mae d"Agua) sempre como Mae da Fonte.

O senhor Marcos nos relatou que as
maes costumavam proibir as criancas de ir
as fontes ao meio dia e que também, inde-

pendente de qualquer horério, elas
nio deveriam brincar com um de-
terminado tipo de peixe pequeno
porque poderiam correr o risco de
serem flechados por ela, o que sig-
nifica ali receber uma correcdo
ou coacdo, que pode se manifes-
tar por um mal estar fisico. Se-
gundo a senhora Florzinha, uma
de nossas entrevistadas, até para
pegar dgua da fonte deve-se pe-
dir permissiao para a dona da
fonte, isto também devera ser
observado para pegar 4gua em
pocos. Segundo ela, o indivi-
duo que fosse pegar 4gua, prin-
cipalmente no hordrio de 18:00
horas, deveria dizer “com licen-
¢a”, pois como nos foi dito por _
ela e por outros moradoresda
cidade de Cururupu, aquele
¢ o hordrio que ela estd mais
atuante ou que ela mais se
apresenta. Como nos expli-
caram, se um adulto ou cri- B
anca ndo cumprisse aquela - P
regra, ou se as criancgas to- =
massem banho jd passando ¢ *
do meio dia ficariam doen- — =
tes. Na grande maioria dos
relatos os sintomas apresentados seriam
febre e moleza no corpo, um dos sinais que
de que teriam sido flechados.
O senhor Marcos nos disse também que
ndo tem informacoes convincentes sobre a
existéncia de Mae d’Agua, como tem do Cur-
rupira. Ele nos afirmou que deste, de fato,
ouviu muita coisa. Em seguida falou que
ele era um demonio e que, por causa dele,
pessoas ficaram cegas literalmente. Na ex-
plicacdo de nosso informante, as pessoas
quando estavam na mata perdiam-se e, quan-
do estavam na “boca” da saida, voltavam para
o centro da mata por conta de Currupira.
Segundo o senhor Marcos, esta entidade
possuia uma capacidade de influenciar as
pessoas dentro da mata e que a tinica forma
de sair da floresta era o individuo vestir sua
camisa do avesso, quando ficaria livre, ou
melhor, poderia encontrar a saida, e que o
virar a camisa do avesso tem a ver com os pés
do Currupira, que sao voltados para trés.
Ainda sobre Mie d"Agua, uma senho-
ra nos relatou que antes da cidade de Cu-
rurupu ter luz, iluminacio elétrica, havia
periodos da noite, principalmente das dez
horas em diante, que os individuos deveri-
am ter cuidado ao sair porque, segundo al-
guns, poderiam ser flechados ou ate mortos
poraquela. Fla nos disse que a Mae d’Agua

15 Graduando de Ciéncias Sociais e membro do GPMINA- UFMA.

Reinaldo Freitas Soares Junior”

Foto: Mundicarmgo Ferrett'i

assobiava e seu assobio possuia um poder
hipndtico sobre aquele que escutava, e tam-
bém nos disse que ela ia até a janela da casa
de determinadas pessoas para assobiar, como
uma forma de “atuacio” sob elas. Segundo
esta informante, ha dois casos que levam a
sua “atuacdo” sobre uma pessoa: se alguém
pegasse um de seus peixinhos, de sua fonte,
elaia até aresidéncia daquele que pegou o
peixe e se ele ndo ficasse doente “fisicamen-
te” poderia ficar mentalmente, devido ao tipo
de acdo que ela exerceria sobre a pessoa. O
outro caso € o de pessoas que, segundo ela,
possuem uma espécie de influencia, desde o
seu nascimento, desse tipo de entidade, no
caso os hundinos (termo que indica um per-
tencimento, uma predisposicdo de um de-
terminado grupo de pessoas, sem explicacio
légica para quem nio pertence ao grupo so-
cial que dele se utiliza).

E evidente que nestes relatos encon-
tramos algumas divergéncias, no entanto,
isto ndo pode nos causar espanto ou des-
confianca em relacio a veracidade destes
relatos, porque cada um deles esta mediado
pela experiéncia propria de cada individuo,
com sua propria cultura e realidade, e niao
podemos esquecer que cada pessoa tem
uma forma de interpretar os fendomenos
com os quais se depara.
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Maio, més de Maria - Ladainha de N. Senhora

devocdo a mie de Jesus em Sio

Luis é muito forte. Durante o més
de maio muitas pessoas se retinem
para rezar a “Ladainha de Nossa Se-
nhora”. Depois do Concilio Vaticano
II os sacerdotes e ministros religiosos
catélicos costumam reza-la em portu-

LADAINHAI DE N. SENHORA

Kirie, eleison.
Chiste, eleison.
Kirie, eleison.
Chiste, audi nos.
Chiste, exaudi nos.

Pater de caelis, Deus, miserere nobis.
Fili, Redemptor mundi, Deus,

Spiritus Sancte, Deus,

Santa Trinitas, unus Deus,
Sancta Maria - ora pro nobis.

Sancta Dei Génitrix,
Santa Virgo virginum,
Mater Chisti,

Mater divinae gratiae,
Mater purissima,
Mater castissima,
Mater inviolata,
Mater intemerata,
Mater amabilis,
Mater admirabilis,
Mater boni consilii,

*  Versdo fornecida por Zelinda Lima.

gués, mas nas casas de culto afro-brasi-
leiro, nas residéncias de devotos e nas
sedes de grupos folcléricos ela conti-
nua cantada em latim, como ocorria
no passado nos ambientes controlados
pelos sacerdotes. As ladainhas popu-
lares apresentam algumas variacdes e

Mater Salvatoris,
Virgo prudentissima,
Virgo veneranda,
Virgo praedicanda,
Virgo potens,

Virgo clemens,
Virgo fidelis,
Speculum justitiae,
Sedes sapientiae,

Vas spirituale,
Vas honorabile,

Rosa mystica,
Turris Davidica,
Turris eburnea,
Domus 4durea,
Foederis arca,
Janua caelj,
Stella matutina,
Salus infirmorum,

Regina angelorum,

Regina apostolorum,
Regina martyrum,
Regina confessorum,
Regina virginum,

Regina pacis.

Oremos

Causa nostrae laetitiae,

Vas insigne devotionis,

Refugium peccatorum,
Consolatrix afflictorum,
Auxilio chistianorum,

Regina patriarcharum,
Regina prophetarum,

nelas, como era de se esperar, o latim
nem sempre € 0 mesmo que fora ensi-
nado nos semindrios catélicos, mas a
fé na Virgem Maria é a mesma. O tex-
to transcrito a seguir é o cantado no
més de maio pela familia de Zelinda
Lima, membro-titular da CME.

Zelinda Lima®

Regina sanctorum omnium,
Regina sine labe originali concepta,
Regina sacratissimi rosarii,

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi - parce nobis, Domine.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi - exaudi nos, Domine.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi - miserere nobis.

Ora pro nobis, sancta Dei Genitrix.
Ut digni efficiamur promissionibus Chhrisri.

Concede nos famulos tuos, quaesumus, Domine Deus, per-
petua mentis ET corporis sanitate gaudere: ET gloriosa
Beatae Mariae semper Virgonis intercessione a praesenti li-
berari tristitia, ET aeterna perfrui laetitia. Per Christum
Dominum nostrum. Amem.
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MINEIROS E UMBANDISTAS CATOLICOS'™

uando se trata de caracterizar as religides de
raiz africana no Brasil torna-se inevitével fa-

lar sobre o sincretismo com o catolicismo portugu-
és, esta é uma das principais caracteristicas que per-
meiam os estudos sobre as religides afro-brasileiras.
Portanto, vale retomarmos as origens deste tema.

No século XVI, quando os negros foram trazi-
dos ao Brasil para serem escravizados vieram junto
com eles as religides de varias etnias africanas. Nes-
sa nova terra os cultos africanos encontraram, além
de outras culturas, o catolicismo - religido oficial e,
sobretudo, obrigatoéria. Apesar de estarem sendo
catequizados pela Igreja, durante o periodo em que
foram escravizados os negros africanos cultuavam
seus deuses nas senzalas.

Sendo a religido oficial o catolicismo e o culto
aos deuses africanos considerados heresia pela Igre-
ja, os grupos religiosos negros passaram a mascarar
aadoracdo de seus deuses com a associacdo destes
com os santos catolicos, como meio de manterem
sua religido. As relagoes entre divindades e santos
eram feitas ligando-se as divindades aos santos que
teriam caracteristicas semelhantes as suas, por his-
toria de vida ou por aspectos fisicos e emocionais.

A principio, o sincretismo com o catolicismo
foi marcado pela resisténcia étnica e cultural do
negro africano, resisténcia esta que foi passada a
vdrias geragoes até as religides fundadas por antigos
escravos se firmarem no cendrio nacional. Com o
passar dos séculos as religioes de raiz africana abri-
ram suas fronteiras para diferentes racas e etnias,
independentes de classe social.

Apesar da resisténcia do sincretismo imposto
a partir do século XVI com o catolicismo, no sécu-
lo XX 0 Candomblé iniciou um processo de aban-
dono dos elementos do catolicismo e retomada das
origens negras. Intitulado processo de africaniza-
¢do (PRANDI, 1991), ha reflexdes deste movimen-
to no Maranhio. Em Sio Luis destaca-se o terreiro
Fanti-Ashanti que aderindo ao processo de africani-
zagdo consagrou-se como terreiro de Candomblé.

Mesmo com toda forca e valorizagio da reli-
gido afro-brasileira no mercado religioso, ocasiona-
das pelo processo de africanizacio, grande parte
dos terreiros (e reportamo-nos principalmente aos
terreiros do Maranhio), mantém em sua estrutura
elementos do catolicismo e seus participantes, en-
tre eles os pais e mies-de-santo, permanecem nas
duas religides: nio s6 desenvolvem uma religido
afro-brasileira tradicional (no sentido exposto por
Bastide (1983), todavia ndo mais como imposi¢ao
presente nos seus primeiros séculos de estabeleci-
mento) como também sdo catdlicos praticantes —
freqiientam missas, procissées e independentes de
associacoes com entidades adoram santos (pratica
comum ao catolicismo popular brasileiro).

De certo que a religido afro-brasileira de agora
nao é a mesma praticada pelos africanos escraviza-
dos no Brasil, observamos o que antes era considera-
do resultado de coercio social agora parece consti-
tuir de maneira essencial as religides afro-brasileiras
que conhecemos. Esse é um dos aspectos mais mar-
cantes nos terreiros da cidade de Sdo Lufs, tanto em
seus elementos como entre seus participantes.

Apesar da associacdo dos santos catélicos com
entidades, percebemos algumas festas tendo os san-
tos homenageados sem equivaléncias com as entida-
des. O pai-de-santo da Tenda de Mina Santo Anto-
nio (que completa 44 anos de funda¢dono dia 13 de
maio) Tote nos declarou ser devoto de Maria e tem
o Rosirio de Maria como livreto para guiar suas
oracoes. Na Tenda Santo Antonio hé festa para gran-
de niimero de santos. As entidades do terreiro sdo
devotas destes santos, dificilmente sio comparadas

ourelacionadas a eles. Durante as cerimonias os mé-
diuns lembram a todo o momento dos santos ho-
menageados, pedem gracas e gritam viva a eles.

D. Mariinha, mae-de-santo da Tenda de Um-
banda Santa Terezinha (25 anos de existéncia) reali-
za vérias missas e as ladainhas antes dos toques sdo
cantadas em latim no seu terreiro. Suas festas nem
sempre coincidem com as festas dos santos. Devo-
ta de Sdo José de Ribamar, D. Mariinha nio realiza
toque em seu terreiro para ele, prefere ir ao festejo
que acontece na cidade com o nome do santo, loca-
lizada na ilha de Sao Luis.

Antes de iniciar os rituais, ao entrar no barra-
cdo e ao se dirigir até o altar os médiuns fazem o
sinal da cruz, como se entrassem em uma igreja
catolica, assim ocorre em diversos terreiros da cida-
de. O préprio nome dos terreiros é homenagem
aos santos. Outro aspecto a ser destacado é a reali-
zac¢do de missas nos terreiros, um ritual catolico
dentro do templo de outra religido.

Destacamos a festa do ano de 2005 na Tenda
Santo Antonio pela peculiar celebracio do batiza-
do dos filhos de alguns médiuns e missa, celebrados
dentro do terreiro ap6s o derrubamento do mastro
no més de dezembro levantado em homenagem a
Santa Luzia. O festejo tem seus ritos iniciais no dia
01 de dezembro com o levantamento do mastro e
tem seu término no dia 14 do mesmo més com o
derrubamento. Durante esse periodo o terreiro é
prestigiado com toque de caixeiras e sdo feitas ho-
menagens a Santa Barbara (festejada no dia 04), a
Nossa Senhora da Conceicio (festejada no dia 08) e
Santa Luzia (festejada no dia 13).

No saldo de dancas foram colocadas vdrias
cadeiras para os visitantes e uma mesa para o padre
que ficou entre os dois altares do terreiro, na pare-
de em frente ao portdo de entrada do barracdo. O
altar das Pombagiras, entidades que possuem culto
especial na casa e sio comumente associadas a atri-
butos negativos e sexuais foi coberto com uma capa.

A missa e o0 batizado foram realizados durante a
noite. O celebrante foi o padre da Paréquia de Santa
Béarbara, em Sio Luis, Igreja Catolica Apostolica Bra-
sileira. O padre usava estola de cor verde, mesma cor
das vestes de Santa Luzia. Como o periodo em que
ocorreu a festa era o do Advento, de acordo com a
Igreja Catolica as vestes deveriam ser de cor roxa. Os
médiuns estavam todos de branco e com lencos na
cabeca, eles pediam beng¢io ao padre beijando-The as
maos, da mesma forma que pedem a ben¢io ao pai-
de-santo. As caixeiras que tocaram no derrubamento
do mastro também assistiram a cerimonia.

A missa foi celebrada de acordo com a liturgia
da Igreja Catolica. No inicio da missa o padre fez
breve comentdrio sobre a importancia de visitar
religiGes diferentes das suas, falou que nao hd mal
em se conhecer o ‘outro’ e incentivava as pessoas a
isso. Na homilia ele proferiu sobre a histéria de
Santa Luzia, sobre um deus tinico e os santos. Em
torno de dez criancas estavam sendo batizadas, es-
tas foram posicionadas formando um circulo e
acompanhadas pelos padrinhos o padre batizou uma
a uma. Padrinhos e madrinhas foram escolhidos
entre os proprios médiuns.

Na Tenda Santa Terezinha enfocamos a missa
realizada no dia 13 de maio do ano de 2006. Nesta
data é comemorada no Brasil a abolicdo da escrava-
tura. Para celebré-la alguns terreiros de Mina e ter-
reiros de Umbanda realizam toques para as entida-
des conhecidas como Pretos-velhos. Na tenda San-
ta Teresinha o dia 13 é comemorado com missa
pela manh3, almoco para os presentes, salva (aber-
tura de festa, geralmente acontece pela manha ou
ao meio-dia) no inicio da tarde e toque a noite.

Fabrine Pereira de Brito”

A missa da manha do dia 13 de maio de 2006
aconteceu dentro do barracio ornamentado com
tecidos e fitas de papel nas cores azul e branco. A
imagem de Sdo Benedito estava no altar do terreiro
e na mesa que colocaram para o padre celebrar a
missa. A vela no centro do barracio estava acesa.
Antes de a celebrac¢io ser iniciada defumaram o
barracdo. Foi encenada uma pequena dramatiza-
¢do no inicio da missa.

Enquanto entoavam um cantico a Verequete
(divindade africana que adora a Sdo Benedito) uma
senhora negra de idade entrou com as maos acor-
rentadas e sentou frente ao altar da missa, logo
surgiu D. Mariinha e retirou-lhe as correntes das
maos. O padre congregado pela Igreja Catolica
Apostdlica Romana entrou em seguida e junto das
médiuns acompanhou o cantico fazendo reverén-
cia e defumacdo do altar.

O padre utilizava estola estampada compon-
do suas vestes, apresentou a missa em homenagem
as maes, a Sdo Benedito e a alguns falecidos. Seguiu
amissa de acordo com a liturgia catolica e durante
a homilia falou sobre Jesus Cristo, salvacdo, me-
diunidade, escraviddo e condi¢oes dos negros en-
quanto subordinados. Explicou que a encenacio
que inicializou a cerimoénia simbolizava a liberta-
¢do dos escravos. Proferiu sobre a comemoracio
do dia 13 de maio e lembrou os pais-de-santo que
sofreram discriminacio.

No ofertério as médiuns entraram com pe-
quenas quantidades de café, arroz e agticar. O padre
disse representarem o que era produzido pelos ne-
gros no tempo da escraviddo. Os comentarios do
padre durante a cerimoénia sempre lembravam as
mdes, pois em maio é comemorado o Dia das Maes,
eaD. Mariinha por ser mie duas vezes (mie e mae-
de-santo). No fim da celebracdo ocorreu a comu-
nhdo e distribuiram uma mensagem de paz para os
presentes. O padre aspergiu dgua benta com alfaze-
ma nos presentes. Ele entregou o ramo paraa D.
Mariinha benzé-lo. Depois da missa doutrinaram a
Preto-velho e cantaram parabéns servidos de cho-
colate para beber e bolo.

Baseados em exemplos como estes, ressalta-
mos a manutencdo dos elementos do catolicismo
ndo mais denotando condic¢do de dominacio, estes
subsistem de forma espontianea com o culto das
divindades. A dessincretizacdo nio se apresenta
como uma necessidade. H4 uma contradi¢do entre
o crescente processo de africaniza¢do (em menor
intensidade em Sdo Luis) e a forca do catolicismo
popular nos terreiros. Nas missas realizadas nos ter-
reiros os padres admitiram a diversidade religiosa.
A grande maioria dos representantes das religioes
crists, porém, nio tolera a associa¢do com as reli-
gides de matrizes africanas. Elementos cristios que
foram adotados como meio de manter viva a cultu-
rareligiosa africana no Brasil acabaram por torna-
rem-se elementos “naturalmente” fundamentais
dessas religioes.
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VIROU CRENTE: SINGRETISMO E MUDANGA DE
RELIGIAO EM POPULAGOES AFRO-BRASILEIRAS
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E comum na trajetéria de pessoas ligadas a
religido afro-brasileira a passagem por mais
de um terreiro (comunidade religiosa afro-bra-
sileira), as vezes de denominacdes diferente
(Mina, Umbanda, Candomblé e outras); a con-
sulta a varios pais-de-santo e curadores; as ex-
periéncias com o espiritismo, com o catolicis-
mo e com outras religioes. Como era de se es-
perar, essa pluralidade de experiéncias pode
provocar a mudancas acomodadoras nas reli-
gioes envolvidas e a levar algumas pessoas
envolvidas ao pertencimento a mais de uma
comunidade religiosa.

O sincretismo da religido afro-brasileira
com o catolicismo e com outras religives vem
sendo observado pelos pesquisadores desde
Nina Rodrigues, no final do século XIX. Esse
sincretismo, independente de ser um parale-
lismo, uma fusdo ou uma justaposicdo de reli-
gides, tem sido interpretado como assimilacdo
pelos escravos africanos da religido do coloni-
zador imposta a eles pela catequese, ou tem
sido interpretado como uma camuflagem de
religides africanas usada por afro-brasileiros
para escapar da repressdo sofrida por elas.

Apesar de na segunda metade do século
XX alguns terreiros terem deflagrado um mo-
vimento contra o sincretismo com o catolicis-
mo e de procurarem se libertar da influencia
daquela religido, o catolicismo do “povo de san-
to” continua forte. Muitos sacerdotes e adep-
tos das religides afro-brasileiras foram batiza-
dos no catolicismo, quando criangas, e conti-
nuam vinculados a essa religido pela fé rece-
bendo sacramentos, participando de ritos ofi-
ciais, de associacdes religiosas e realizando de
ritos do catolicismo popular, pois a Igreja Cato-
lica, embora se apresente como universal e a
unica verdadeira - herdeira direta do cristia-
nismo -, vem adotando no Brasil uma estraté-
gia de “tolerancia” em relacio a religido afro-
brasileira e tem aceito e até mesmo reconheci-
do o catolicismo do “povo de santo”. Devido a
esse duplo pertencimento religioso e também
a falta de consciéncia da “completude” das
religides afro-brasileiras (de sua equiparacio a
outras religides existentes no Brasil), muitos
membros de terreiros sem engajamento no mo-
vimento negro ou na luta contra o sincretismo,
quando indagados sobre sua op¢do religiosa
costumam afirmar que sdo catolicos, em vez
de se afirmarem como “mineiros”, adeptos do
candomblé ou de outra denominacio religiosa
de matriz africana.

Nos ultimos anos tem também crescido o
numero de filhos-de-santo que tem ou teve al-
guma vinculacdo com igrejas evangélicas (As-
sembléia de Deus, por exemplo) ou que utili-
zam ou ja utilizaram os recursos terapéuticos
da igreja Messidnica e de outras igrejas do blo-
co protestante. Contudo, como as igrejas evan-
gélicas ndo tém para com as religides afro-bra-

18 Antropéloga; membro da CMF.

sileiras a mesma “tolerancia” apresentada pela
Igreja Catolica a que nos referimos anterior-
mente, muitos evangélicos ao se vincularem a
uma comunidade de terreiro se afastam de suas
congregacoes evangélicas e muitos “médiuns”
ao se vincularem a uma congregacio evangéli-
ca se afastam dos terreiros a que estavam vin-
culadas, embora possam continuar a ler a Bi-
blia com maior freqiiéncia do que outros que
nunca foram evangélicos. Mas, apesar desse
afastamento e do controle exercido pelas igre-
jas evangélicas sobre seus membros, os con-
vertidos ao protestantismo provenientes de
terreiros nem sempre abandonam inteiramen-
te suas obrigagoes para com as entidades reli-
giosas afro-brasileiras, como tem sido propala-
do. Alguns tendem a reproduzir o “duplo per-
tencimento” observado em relacio ao catoli-
cismo, embora nesse caso o duplo pertenci-
mento costume ocorrer de forma menos decla-
rada do que o observado nos “afro-brasileiros
catolicos”

Até bem pouco tempo, os casos de con-
versdo de pessoas de religido afro-brasileira ao
protestantismo pareciam raros, mas, nos tlti-
mos anos, a experiéncia de afro-brasileiros com
o protestantismo, em especial com igrejas pen-
tecostais ou neo-pentecostais, vem crescendo
bastante e, em Sdo Luis, levou um terreiro de
umbanda a fechar suas portas e a doar ao
museu do Centro de Cultura Popular do esta-
do roupas e objetos de culto.

Freqiientemente se explica a auséncia de
filhos-de-santo nos rituais de religido afro-bra-
sileira com a expressdo “virou crente”, o que
geralmente parece normal e ndo suscita maio-
res comentdrios na comunidade de terreiro.
Além do conhecido proselitismo daquelas igre-
jas e do costumeiro pertencimento dos filhos-
de-santo a duas igrejas, para muitos deles a
religido afro-brasileira é uma obrigacio penosa
assumida por imposi¢do das entidades espiri-
tuais ou recebida de antepassados escravos
ou pobres cuja memoria nem sempre se gosta-
ria de preservar. Embora uma percentagem sig-
nificativa da populacio afro-brasileira hoje se
orgulhe de ser negra e de suas entidades espi-
rituais africanas, a ideologia do branqueamen-
to ainda é bastante forte e a identificacdo com
a Africa e com uma religido trazida por escra-
vos continua sendo um fator negativo na afir-
macdo de sua identidade e na sua ascensdo
social. Deste modo a conversdo ao protestan-
tismo pode parecer a algumas delas como uma
oportunidade de libertacdo de um pesado far-
do, como nos foi explicado por uma vodunsi
que se afastou de um terreiro de mina da capi-
tal maranhense: “eu sempre tive vontade de
servir a Jesus de outra forma”...

Mas, embora a mudanca de religido ou a
adesdo a outra “crenca” (ou a outra “lei”) seja
geralmente encarada nos terreiros com natu-

Mundicarmo Ferretti’®

ralidade e ninguém costume recriminar a pes-
soa que adotou tal op¢do, a comunidade de
terreiro parece ndo considerar essa op¢io como
definitiva ou irreversivel e parece aguardar o
seu retorno. Embora se afirme que as pessoas
sdo livres para ter outra religido, fala-se que o
corpo de médium nio pertence s6 a ele e, a
qualquer momento, a entidade espiritual com
quem divide aquele corpo pode trazé-lo de
volta ao terreiro. E, se a pessoa que mudou de
religido, tiver ofendido gravemente o seu “guia”
ou tiver um “guia” rancoroso, corre o risco de
ficar “doente da cabeca” e de ter que voltar ao
terreiro em busca de cura (algumas dessas
pessoas logo que se converteram quebraram
as imagens dos santos de sua devog¢io e quei-
maram as roupas que usavam quando recebi-
am seus encantados).

Nos terreiros de mina Sdo Luis os relatos
de casos de pessoas que deixaram a religido
afro-brasileira (as vezes por mais de 20 anos)
para seguir outra “lei” e que, depois foram co-
bradas ou castigadas por suas entidades espi-
rituais e tiveram que retomar as suas obriga-
¢oes para com elas para nio ficarem loucas,
abobalhadas, ou sofrerem outras desgracas.
Durante a nossa pesquisa ouvimos falar de
filha-de-santo que “passou para a lei de cren-
te” e deixou de participar de rituais publicos,
mas continuou colaborando com as ativida-
des dos terreiros; que depois de convertida ao
protestantismo, vez por outra voltava ao terrei-
ro em dia de festa, ja incorporada, falando:
“crente ¢ ela, eu ndo tenho nada com isso”;
retornou ao terreiro dizendo que ndo conse-
guiu ficar na IURD porque o demonio era cha-
mado o tempo todo.

Embora nio se pretenda avaliar se o nu-
mero de adeptos das religides afro-brasileiras
convertidos ao protestantismo que “voltam a
casa paterna” é maior do que o dos que nio
retornam aos terreiros, o impacto da expansio
do pentecostalismo (ou neo-pentecostalismo)
nas religioes afro-brasileiras é uma questdo que
merece ser pesquisada e pode nos ajudar a
compreender e importincia das religides afro-
brasileiras para diversos segmentos da popu-
lacdo afro-brasileira. O que se pode perceber a
partir de dois depoimentos de vodunsis que se
integraram a igrejas evangélicas citados por
nods anteriormente (‘eu sempre tive vontade
de servir a Jesus de outra forma” e “na ITURD o
demonio é chamado o tempo todo”), que a
demonizagio das religies afro-brasileiras que
vem sendo realizada pelas igrejas pentecos-
tais e neo-pentecostais, especialmente pela
IURD, parece nio atingir profundamente os
convertidos provenientes das religides afro-bra-
sileiras e que ¢ provavel que muitos daqueles
convertidos ndo aceitem a reducio a demoni-
os das entidades espirituais cultuadas nas reli-
gioes afro-brasileiras.
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“FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO” NA CASA DE ROSA GUARDAMOR"

Mulata de estatura regular, gorda, es-
padatida, de caralarga, valia a pena se assis-
tir aos festejos em honra do Divino.

Rosa Guardamor tinha esse sobreno-
me por haver vivido com um guardamor do
Estado.

Tinha belos cordses de ouro portugu-
és com crucifixo bem trabalhado, pulseiras
de chapas estampadas, grossas escravas e de
grandes argolas de ouro polido que lhe ba-
loucavam nas orelhas.

Acostumara-se a usar camisas partidas
de renda e de labirintos, pondo 4 mostra
parte do colo, de saias ramalhudas e cheias
de folhos largos, Rosa andava diariamente,
pelas ruas da Praia Grande, o Centro Co-
mercial de Sdo Luis.

No seu grosso pescoc¢o, nos dias de fes-
tas, quando nio apresentava as suas joias
de ouro, punha belas voltas de coral e ou-
tras contas multicolores.

Em cada conta brilhante, que usava
refletia um valor.

Quando metida em saias feitas de reta-
lhos ou amostras de chitas, que adquiria
nos grandes armazéns da Praia Grande, ou

lhe ofereciam os velhos portugueses comer-
ciantes da cidade, Rosa Guardamor, torna-
va-se uma das mulatas mais atraentes da-
queles tempos.

As suas saias eram bem feitas e geral-
mente costuradas a mdo, davam a impres-
sdo de serem as fazendas estampadas.

Por causa das grandes festas do Divino
Espirito Santo que realizava, se tornou
mais conhecida ainda.

Nas Ruas do Passeio, do Norte e Santa
Rita, onde morou, deixou recordacoes agra-
daveis.

As caixeiras que podiam, envergavam
bonitas saias ramalhudas e casaco de ren-
das e bordados, sandalias de veludo encar-
nado, belos cordoes de ouro com crucifixo,
pulseira, broches e linda figa de azeviche
eram usadas.

Na casa de Antonia Passo Largo, como
era conhecida essa festeira e na da velha
Libanea, a Rua do Outeiro, lugar mais co-
nhecido por “Palhoca”, o fuzué era também
espantoso, pois, enfeitando o mastro viam-
se galhos de murta, de fruteiras agitados
pelo vento e no alto balancava uma bandei-
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ra com a figura do Espirito Santo.

Como j4 disse, era também assombran-
te a festanca na residéncia do velho Caeta-
no, a Rua da Palha. Era ele um festeiro,
empregado da Alfaindega de Sdo Luis, e, na
época dos festejos tornava-se incansédvel.
Dava sempre aos festejos de sua casa um
brilho descomunal, tanto que de “cana-ca-
pim” a cerveja e de muitas outras bebidas
eram encontradas a fartar.

Jodo Francisco, morador a Rua do
Maraj4, também fazia grandes festas. De-
pois de muitos anos mudara-se esse festei-
ro dessa rua para a de Santa Amélia.

Mae Severa - velha mineira residente
no Apeadouro que fazia festanca em ho-
menagem ao Espirito Santo, com invulgar
encantamento, desde o dia do levantamen-
to do mastro em todos os terreiros, as ceri-
monias se estendiam até alta madrugada.

Na casa de Raimunda Conceicio (co-
nhecida por Maria Porca), bem em frente
ao portdo do largo do Matadouro, a festan-
ca sempre fora de espantar. Tanto as indu-
mentdrias dos festeiros como as caixeiras
causavam admiracdo geral.

RESUMOS E RESENHAS

MONOGRAFIA
2008

ABREU, Poliana Marta Ribeiro de. A
critica cinematografica e suas adaptacoes
ao suporte digital: breve andlise do site
criticos.com.br. MONOGRAFIA. Curso
de Especializagdo em Jornalismo Cultural.
Sdo Luis, UFMA, 2008. Professora orien-
tadora: Ester Marques.

RESUMO:

Sabe-se que a web oferece espaco ilimi-
tado para todos os tipos de contetido, com
as mais variadas intencoes, desde a pura
diversdo até a divulgacio de noticias e estu-
dos cientificos. Em virtude do espaco cada
vez mais reduzido nos jornais impressos
para o trabalho da critica cultural - especi-
almente a cinematogréfica, objeto deste
trabalho -, muitos criticos tém utilizado a
internet como meio de veiculacdo de seus
textos, que tém como foco a andlise de pro-
ducoes cinematograficas. O presente arti-
go pretende verificar como a critica tem se

adaptado ao suporte digital e até que pon-
to a utilizacdo do ciberespaco é favoravel
ou prejudicial a formatacio dos textos cri-
ticos. Para tanto, serd analisado o site
criticos.com.br, que retine um vasto con-
tetido elaborado por profissionais de reno-
me na drea.

BARBOSA, Andréia da Silva. Econo-
mia da cultura em perspectiva: desafios para
o estado do Maranhdo. MONOGRAFTIA.
Curso de Especializacdo em Jornalismo
Cultural. Sao Luis, UFMA, 2008. Profes-
sora orientadora: Ester Marques

RESUMO:

Este trabalho discorre sobre o tema da
economia da cultura e suas implicacdes
para o Maranhio. Ao analisar a combina-
¢do entre economia e cultura, discute a re-
percussio na agenda ptblica e no cotidia-
no, as possibilidades e variacées do consu-
mo cultural e a relacao com os indicadores
sociais, politicos e econdémicos que permei-

am as argumentacoes da economia da cul-
tura como elemento para superacio da po-
breza e de geracio de trabalho e renda.

DIOGO AZOUBEL, Diogo. Fotogra-
fia no Maranhdo: perspectiva historica e
percurso de Dreyfus Nabor Azoubel. MO-
NOGRAFTIA. Curso de Especializa¢io em
Jornalismo Cultural. Sdo Luis, UFMA,
2008. Professora orientadora: Ester Mar-
ques.

RESUMO:

O texto indica o fazer fotografico em
Sao Luis - MA, desde o inicio da carreira de
Dreyfus Nabor Azoubel como fotojorna-
lista e artista que, com suas imagens estati-
cas, revelou o espirito de uma época. Além
de tratar das peculiaridades de algumas
imagens dele que servem de elo entre a atu-
alidade e o passado em uma cidade arraiga-
da de sentidos e significados, por vezes, dis-
tantes. Trata-se de uma abordagem histéri-
ca que levou em consideracdo o contexto

19 Transcrito de Prosa, poesia e iconografia/Ruben Almeida. Coordenada por Alberico Carneiro Filho e Chagas Val. Sao Luis: SECMA, 1982. p.248-249. (Col.

Série Inéditos 2).
20

Maranhense de ascendéncia portuguesa, falecido em 1979; catedrdtico de Lingua Portuguesa do Liceu Maranhense e da Faculdade de Filosofia do Maranhio

e professor de Direito Civil da Faculdade de Direito do Maranhio; estudioso e grande apreciador da cultura popular; e membro fundador da Comissao

Maranhense de Folclore.

*  Colabora¢io de Ester Marques - CMF; Professora UFMA;
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sécio-econdmico e politico de Siao Luis
durante parte do século passado, nas esfe-
ras fotojornalistica e artistica.

ESTEVANIM, Mayanna. A cachaga
como produto da cultura maranhense.
MONOGRAFTIA. Curso de Especializacio
em Jornalismo Cultural. Sdo Luis, UFMA,
2008. Professora orientadora: Ester Mar-
ques.

RESUMO:

Como uma bebida se insere no cotidi-
ano de uma sociedade? Serd por prazer, para
“afogar” as magoas, para melhorar a satde,
para ser admirada e degustada ou para aca-
bar com a timidez? Este artigo se propoe a
levantar uma discussio sobre a presenca da
aguardente inserida na experiéncia do
Mercado da Praia Grande - se a presenca
desta bebida se constitui como um produ-
to da cultura e de que forma isto acontece.

EWERTON NETO, José de Ribamar.
A invengdo de nomes proprios: algo mais
do que um  costume. Serd
arte’MONOGRAFIA. Curso de Especia-
lizacdo em Jornalismo Cultural. Sdo Luis,
UFMA, 2008. Professor orientador: José de
Ribamar Ferreira Junior.

RESUMO:

Dentro do universo das palavras inven-
tadas, a criacao de nomes proprios tem sido
vista, com freqiiéncia, como um costume
ou mania de baixa densidade cultural. O
autor sugere que a carga de simbolismo e
de busca de identidade inerentes a esse pro-
cesso fazem com que este atinja muitas
vezes, as complexidades peculiares as do
fenomeno artistico.

FERREIRA, Bruno Soares. Abdugdo
semictica na Capoeira e Sao Luis. MONO-
GRAFTIA. Curso de Especializacdo em Jor-
nalismo Cultural. Sao Luis, UFMA, 2008.
Professor orientador: Ardo Paranagud de
Santana

RESUMO:

O presente artigo tem por objetivo abor-
dar o método da Consciéncia pelo Movi-
mento, desenvolvido na Capoeiragem por
Mestre Patinho em Sao Luis - MA, e cons-
truir pela semiotica, através da Abducio,
imagens sobre as formas culturais de assi-
milacdo da Capoeira nesse tipo de aprendi-
zado. Para isso, serdo utilizados os concei-
tos da Comunicacio da Experiéncia e de
Interacionismo Simbdlico sob a perspecti-
va dos estudos culturais que vém sendo
desenvolvidos na contemporaneidade.

FREIRE, Karla Cristina Ferro. O reg-
gae em Sdo Luis na contemporaneidade:
identificacdo cultural, segmentacdo e mer-
cado. MONOGRAFIA. Curso de Especia-

lizacdo em Jornalismo Cultural. Sao Luis,
UFMA, 2008. Professora orientadora: Es-
ter Marques.

RESUMO:

O reggae em Sio Luis é um fendmeno
de massa. Popularizando-se entre as classes
sociais mais pobres, antes mesmo de se tor-
nar mididtico, o ritmo, importado da Ja-
maica, conquistou espaco na Ilha através
de um processo de identificacdo, que ndo
compreendeu, necessariamente, uma im-
posicdo cultural.

Com a ampliacio do puiblico do reggae,
no entanto, o estilo musical ganha novas
proporcdes, inclusive, na midia hegemoni-
ca do Maranhio. A partir de entdo, verifi-
ca-se um movimento de segmentacdo do
reggae, dos espacos, dos publicos e mesmo
das formas de publicizacio do ritmo.

LISBOA, Conceicdo de Maria Caldas.
Uma etnografia interpretativa dos blocos
tradicionais de Sdo Luis. MONOGRAFIA.
Curso de Especializacio em Jornalismo
Cultural. Sao Luis, UFMA, 2008. Profes-
sora orientadora: Ester Marques.

RESUMO:

Os Blocos Tradicionais compdem uma
categoria especifica no conjunto de mani-
festacoes culturais dentro do Carnaval de
Sao Luis (Maranhio), e estdo particular-
mente situados num cendrio que inclui
outras expressoes como as Tribos de Indi-
os, os Blocos Organizados, os Corsos, a
Casinha da Roca, as Charangas, os Blocos
Alternativos e as Escolas de Samba. Estes
grupos carnavalescos carecem de pesquisas
que desvendem sua origem, registrem sua
trajetdria historica, seus sentidos e as pra-
ticas sociais no contexto em que estio in-
seridos. Neste aspecto, o intuito deste tra-
balho ¢ pesquisar os Blocos Tradicionais
que, ainda, ndo possuem registros escritos
e documentais que abranjam algumas di-
namicas aqui apresentadas.

LOBQO, Juliana Campos. A midia e o tam-
bor: reconhecimento publicizado?. MONO-
GRAFTA. Curso de Especializacio em Jor-
nalismo Cultural. Sao Luis, UFMA, 2008.
Professora orientadora: Ester Marques.

RESUMO:

Este artigo tem a intencio de suscitar
reflexdes sobre o Tambor de Crioula no que
tange a sua publicizacdo enquanto Patri-
monio Imaterial da Humanidade. No peri-
odo de um ano, foram analisadas as matéri-
as da editoria de cultura veiculadas sobre a
manifestacdo, em dois jornais de grande
circulacio no Estado: O Imparcial e o Esta-
do do Maranhio. A andlise baseou-se nos
critérios de noticiabilidade apresentados
por Mauro Wolf, um dos grandes teéricos
da Comunicacio Social.

MENEZES, Giselle Adrianne Jansen
Ferreira de. A industria cultural da Capoei-
ra Angola de Sdo Luis, Maranhdo. MONO-
GRAFIA. Curso de Especializacdo em Jor-
nalismo Cultural. Sao Luis, UFMA, 2008.
Professor orientador: Francisco Gongalves

RESUMO:

O presente artigo analisa a formacio
do campo da capoeira angola na cidade de
Sao Luis (MA), apresenta o processo de
comodificacdo da capoeira angola a partir
da experiéncia dos grupos organizados no
Centro Histérico, esboca uma andlise cri-
tica da insercdo da capoeira angola na in-
dustria cultural e, a0 mesmo tempo, desse
mercado cultural.

MORAIS, Maria do Carmo Lima. A
invengdo da expressdo “Jamaica brasileira”.
MONOGRAFIA. Curso de Especializacio
em Jornalismo Cultural. Sdo Luis, UFMA,
2008. Professor orientador: Francisco
Gongalves

RESUMO: Atualmente Sdo Luis é
conhecida como a “Jamaica Brasileira” pela
presenca e consolidacio do reggae na capi-
tal hd quase 40 anos. Essa constatacio fun-
damenta-se no processo de criacio e apro-
priacdo da expressdo, bem como nas rela-
¢oes de interacdo simbdlica estabelecidas
durante todos esses anos. A midia, especi-
almente, produtora e divulgadora do nome,
sustenta esse discurso pondo em questio o
jogo das sucessivas imagens construidas ao
longo da histéria da cidade, descritas num
breve percurso simbdélico.

NOGUEIRA, Gislleyne de Lourdes
Costa. EMOCORE - Grupo como leitura
social. MONOGRAFTIA. Curso de Especi-
alizacdo em Jornalismo Cultural. Sdo Luis,
UFMA, 2008. Professora orientadora: Es-
ter Marques.

RESUMO:

Apé6s a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), vérias rea¢des foram desenca-
deadas ao redor do mundo, em que grupos
de carater rebelde manifestaram-se de for-
ma agressiva contra o sistema politico e
toda a situacdo que alastrava o mundo. Es-
ses movimentos fizeram nascer dezenas de
grupos “subalternos” ou simplesmente sub-
culturas, que, tendo como suporte a musi-
ca, expunham letras politizadas, em virtu-
de das conseqiiéncias da Grande Guerra.
Punks aparecerem, dando origem ao Hard-
core Punk - género musical enraizado do
rock e grande influenciador para a forma-
¢do do Emocore. No primeiro momento,
este artigo tentard definir e fazer alguns
apontamentos sobre a estética da moda do
grupo Emocore traduzida pelo estilo de vida
que levam e suas caracteristicas comporta-
mentais.
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PELLEGRINI, Paulo Augusto Emery
Sachse. A atuagdo das fontes na constru-
¢do do discurso jornalistico. MONOGRA-
FIA. Curso de Especializacdo em Jornalis-
mo Cultural. Sdo Luis, UFMA, 2008. Pro-
fessor orientador: Francisco Goncalves

RESUMO: Aborda-se o jornalismo
como forma de conhecimento, constitui-
da e constituinte da realidade. Apresentam-
se os principais fatores de construcdo do
discurso jornalistico. Analisa-se o jornalis-
mo como campo social capaz de conferir
visibilidade aos fenémenos e aos demais
campos. Examina-se como se d4 a atuacio
das fontes na construcao deste discurso.
Compreende-se o processo de promog¢io de
acontecimentos que se transformam em
pautas jornalisticas, através de determina-
das estratégias institucionais.

PEREIRA JUNIOR, José Antonio.
You Tube: recriacdo ou descaracterizacdo
da linguagem do videoclipe? MONOGRA-
FIA. Curso de Especializacdo em Jornalis-
mo Cultural. Sdo Luis, UFMA, 2008. Pro-
fessora orientadora: Ester Marques.

RESUMO:

O videoclipe conjuga, em uma sé lin-
guagem, imagem e som. Em meados dos
anos 80, este jeito de se produzir musica
tomou conta dos veiculos de comunicacio,
especialmente ap6s o surgimento da MTV.
Concebe-se, assim, videoclipe como produ-
to da industria cultural contemporinea.
Com o avango das novas tecnologias, surgi-
ram diferentes espacos, como o site Youtu-
be, para divulgacio de videoclipes. Nesse
contexto, discute-se até que ponto esse
novo espaco recria ou descaracteriza a lin-
guagem videocliptica.

RAMOS, Januaria Oliveira. Vitrines
da periferia: um breve olhar sobre o hibri-
do e o kitsch expostos na feira da Cidade
Operdria. MONOGRAFTA. Curso de Es-
pecializacdo em Jornalismo Cultural. Sio
Luis, UFMA, 2008. Professor orientador:
José de Ribamar Ferreira Junior.

RESUMO: Este trabalho tem a inten-
¢do de mapear, dentro da periferia da cida-
de de Sao Luis, alguns aspectos do hibri-
dismo cultural do kitsch que podem ser vi-
sualizados em pequenos produtos vendidos
em mercados populares. Para esta pesqui-
sa, o corpus escolhido ¢ a feira da Cidade
Operéria, que é um dos bairros mais popu-
losos da capital maranhense. Notamos que
o hibridismo esta presente neste ambiente
por meio de objetos - muitos importados
de outros paises como mercadoria piratea-
da, e das criacdes que simulam realidades,
recriam contextos e promovem encontros
inusitados na concepcao visual dos produ-
tos expostos. Vamos examinar esses aspec-

tos inusitados e verificar o kitsch em dife-
rentes pontos de extravagancia.

RODRIGUES, Wanderson Ney Lima.
O Mercado da Praia Grande na contempo-
raneidade. MONOGRAFTA. Curso de Es-
pecializacdo em Jornalismo Cultural. Sdo
Luis, UFMA, 2008. Professora orientado-
ra: Ester Marques.

RESUMO:

Analisa-se a histéria do mercado mais
antigo do Maranhdo, a Feira da Praia Gran-
de. Seu surgimento, o posterior declinio e a
recente revitalizacio sao abordados. Consi-
dera-se a série de transformacdes culturais
que influenciaram na maneira pela qual os
visitantes e feirantes se relacionam uns com
os outros. Para compreensio deste fenome-
no, trabalhou-se com os conceitos de tradi-
cdo de Eric Hobsbawn, identidade de Stuart
Hall e cultura de Clifford Geertz. A feira,
antes tida como um espaco para a aquisicio
de produtos de primeira necessidade, passa a
ser encarada, contemporaneamente, como
um local de trocas culturais, de apresentacées
folcloricas e de manifestacoes religiosas.

SANTOS, Amarilis Cardoso. Projeto
Editoria do Suplemento Cultural e Literd-
rio “GUESA ERRANTE”: Entre a teoria e
a pratica. MONOGRAFTIA. Curso de Es-
pecializacdo em Jornalismo Cultural. Sao
Luis, UFMA, 2008. Professora orientado-
ra: Ester Marques

RESUMO:

A finalidade deste estudo é analisar os
Anudrios do Suplemento Cultural e Lite-
rdrio “Guesa Errante”, publicados ha cin-
co anos no Jornal Pequeno, como um exem-
plo de Jornalismo Cultural. A idéia é verifi-
car se os objetivos propostos por seu Edito-
rial estdo sendo cumpridos. A partir do pri-
meiro editorial do Guesa Errante, a inten-
¢do € analisar os indicios textuais das pu-
blicacoes dos Anudrios, tentando observar
se ele obtém os efeitos desejados, tanto para
os editores, quanto para o publico leitor,
proposto pelo editorial.

SAUAIA, Anuar Sadat. O Boi da Mai-
oba e a contemporaneidade. MONOGRA-
FIA. Curso de Especializacdo em Jornalis-
mo Cultural. Sao Luis, UFMA, 2008. Pro-
fessor orientador: Francisco Goncalves

RESUMO:

Este trabalho propée a discussio sobre
alguns conceitos como cultura popular na
contemporaneidade, transformacdes cultu-
rais, tipologias culturais e tradicdo, a partir
de uma perspectiva paradigmatica que nio
negligencia o cardter dindmico da cultura e
sua contextualizagio histérica. Como pano
de fundo, elegemos o Boi da Maioba em vir-
tude de sua representatividade no campo

cultural maranhense. Nesse contexto trata-
remos de demonstrar a construcio simbolica
que todo aspecto de cultura contemporanea
representa, utilizando a referida manifesta-
¢do e os aspectos de transformacdes mais re-
centes observados neste grupo folclérico.
Buscaremos fomentar, de alguma maneira,
questdes referentes ao debate sobre identi-
dade cultural na contemporaneidade.

SILVA, Thatianny Cristina Soares e. O
Mecenato no Premio Universidade: demo-
cratizacdo ou alienacdo da cultura? MONO-
GRAFTIA. Curso de Especializacio em Jor-
nalismo Cultural. Sdo Luis, UFMA, 2008.
Professora orientadora: Ester Marques.

RESUMO:

Processo de utilizacdo da cultura como
ferramenta de mercado baseado na oferta.
Analisa-se o Prémio Universidade FM e a
relacdo de mecenato com sua principal pa-
trocinadora Vale - maior produtora mundi-
al de minério de ferro - em termos de recur-
sos destinados ao evento, observando seus
usos e efeitos dentro da complexificacio
das sociedades globais.

VIEIRA, Raimundo Nonato de Arau-
jo. Banca de revistas: um espaco democrd-
tico, heterogéneo e de convivéncia cultu-
ral. MONOGRAFTA. Curso de Especiali-
zacdo em Jornalismo Cultural. Sdo Lufs,
UFMA, 2008. Professor orientador: Silva-
no Bezerra

RESUMO: Este estudo discute a ban-
ca de revistas como o espaco de producio e
disseminacdo de sentido. A banca de revis-
tas € entendida como uma espécie de en-
troncamento de informacdes, o que vem
caracteriza-la como especifico na paisagem
da cidade. Busca-se avaliar os diferentes si-
nais presentes na banca de revistas, na con-
dicdo de portadores de significados e que
indicam modos de convivéncia social.

WADA, Mieko Damasceno. O reggae
como instrumento politico na cultura ma-
ranhense. MONOGRAFIA. Curso de Es-
pecializacdo em Jornalismo Cultural. Sdo
Luis, UFMA, 2008. Professora orientado-
ra: Ester Marques.

RESUMO: A pretensio é entender o
reggae como um fenémeno politico de
massa, tendo em vista sua predominancia
tradicional nos bairros periféricos de Sao
Luis, onde o nivel de instrucdo de grande
parcela da populacgio é limitado. A idéia é
perceber como esta manifestacio cultural
pode influenciar os seus adeptos na hora
de escolher os seus representantes nos car-
gos em que concorrem, tendo como ban-
deira de luta o movimento regueiro, no
Maranhio. A adesdo de simpatizantes é
resultante de varios artificios de marketing,
como arealizacdo de eventos e festas, nos
quais os representantes sio simbolizados
como herdis.
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“Noticias

Roza Santos

XIV CONGRESSO
RASILEIRO DE FOLCLORE

A cidade de Vitéria, Espirito Santo, no
periodo de 24 a 29 de novembro de 2009, é
sede do folclore brasileiro. Neste periodo
acontece o XIV Congresso Brasileiro de Fol-
clore que retine folcloristas, mestres popu-
lares, estudiosos e pesquisadores para de-
bates sobre o tema: Folclore, Diversidade
Cultural e Politicas Publicas para o Século
XXI. Uma realizacdo da Comissiao Nacio-
nal de Folclore, Comissao Capixaba de Fol-
clore e a da Universidade Federal do Espiri-
to Santo. Quem se inscreveu para apresen-
tar trabalhos tem o periodo de 1° de junho
a 31 de agosto para envio de texto integral
dos Artigos de Comunicacées aceitas para
participarem do Simpdsio. Mais informa-
¢oes no site www.folclorecapixaba.org.br

REZAS, BENZIMENTOS E
ORACOES EM LIVRO

Dona Zelinda Lima lanca o livro Re-
zas, Benzimentos e Oracoes: A fé do povo
- resultado de suas anotacées de pesqui-
sadora e de seu convivio, desde a infancia,
com rezadeiras e benzedeiras, pessoas que
curam doencas com rezas e benzimentos.
No livro encontramos biografias de san-
tos, oracoes e rezas para achar coisas per-
didas; maridos para mogas e solteirondas;
contra tempestades e raios, etc. praticas
do povo simples na linguagem singela e
direta que bem traduz a religiosidade po-
pular. Numa brochura elegante, o livro tem
na capa foto de E.dgar Rocha, da escultura
de Magnolia Mendes (Magui) e ilustracoes
do artista plastico Ciro Falciao, projeto e
planejamento grifico de Edgar Rocha e
Nazareno Almeida.

NHOZINHO - IMENSAS
MIUDEZAS

A Casa de Nhozinho/SCP-SECMA,
na Rua Portugal, 185, Praia Grande, cria-
da, em 2002, para abrigar o acervo de brin-
quedos populares dos artesdos maranhen-
ses, recebe Nhozinho - Imensas Miudezas,
exposicao, edicdo de vida e obra em livro e
documentdrio sobre Antonio Bruno Pin-
to Nogueira (1904-1974) artista maranhen-
se, nascido em Cururupu, aos 32 anos, ja
em estado de deformacio, vem para Sdo
Luis. Notavel pela superacio das adversi-
dades, limitacdes fisicas, dor e preconcei-

to, produz suas imensas miudezas: cofres
de segredo, carrinhos de boi, brinquedos,
caixa de rendeiras, rodas de brincantes de
bumba-meu-boi - miniaturas em buriti,
palmeira nativa do Maranho - preciosida-
des que o imortaliza como artista popular.
O museu Casa de Nhozinho, a Sibios Pro-
jetos e a Arco e Arquitetura Producdes sob
o patrocinio da Merck, Lei de Incentivo do
MinC, reuniram grande parte de sua obra
nesta exposicdo composta pelo acervo da
Casa de Nhozinho, da Familia Alcantara,
da Familia Dino e de Zelinda Lima. As fo-
tografias, do acervo da familia e de amigos
e do arquivo da Casa que leva o nome do
artista. Depois do éxito na cidade do Rio
de Janeiro, realizada na Galeria mestre Vi-
talino, no Museu do Folclore Edison Car-
neiro, a exposicdo chega a Sdo Luis. A cu-
radoria e projeto de exposicdo é de Heloisa
Alvese equipe técnica.

' CRIME DA BARONESA,
SEC. XIX, JULGAMENTO |
SIMULADO 5

Alunos do 4° periodo do Curso de Di-
reito da UNDB, sob a Coordenacio Geral
da professora Especialista Marineis Mer-
con, realizaram, dia 9 de maio, ciclo de pa-
lestras e uma simulacdo do julgamento da
Baronesa de Grajau, crime ocorrido em
1876, trabalho efetivado a partir da obra
“O Crime da Baronesa” de autoria do Dr.
Jos¢ Euldlio Figueiredo de Almeida, juiz
maranhense. Os alunos puderam discutir
o impacto da acusacdo contra uma barone-
sa na Provincia do Maranhio, em meados
do século XIX, além de tentar expressar um
pouco do clima e da tensdo que causou na
Séo Luis da época o crime em que a vitima
era um negro escravo. Foram apresentados,
ainda, um video acerca do espaco social que
a Baronesa de Grajaui ocupava e uma refle-
xdo critica sobre o papel do negro, e uma
peca teatral do julgamento da baronesa com
acompanhamento musical da regente do
coral da UNDB, Angélica Vieira da Silva.
As apresentagoes envolveram 150 graduan-
dos do Curso e o ciclo de palestras contou
com a participacido especial dos professo-
res Dr. Sérgio Ferretti e Dra. Mundicarmo
Ferretti, do Mestrado de Ciéncias Sociais
e Politicas Publicas da UFMA. No término
do evento a Dra. Mundicarmo doou a bi-
blioteca da UNDB o livro organizado por
ela “Pajelanc¢a do Maranhdo no séc. XIX: o
processo de Amélia Rosa™. Sao Luis: CMFE/
FAPEMA.2004 que gira em torno do pro-
cesso-crime de Amélia Rosa, cognominada

Rainha da Pajelanca, condenada com vari-
as companheiras, entre as quais a mae de
dois meninos escravos mortos em Sao Luis
no Crime da Baronesa. O referido proces-
s0, localizado no Arquivo Histérico do Tri-
bunal de Justica do Maranhio, foi trans-
crito por Jacira Pavdo, com bolsa da FAPE-
MA e orientacio da organizadora do livro.

T T—— —'_‘--\_——_-ﬂ"-\-\.—— g

" NOVO DICIONARIO
HISTORICO-
GEOGRAFICO DA |
PROVINCIA DO
MARANHAO

A Academia Maranhense de Letras
entrega aos pesquisadores a terceira edicao
-revista e ampliada pelo académico e editor
apaixonado Jomar Moraes - do Diciondrio
Historico-Geogrdfico da Provincia do Ma-
ranhdo, concebido por César Augusto
Marques, em 1870. Na versiao 2009, Jomar
Moraes nos revela um novo Diciondrio,
uma obra volumosa com 1.028 pdaginas,
1.559 verbetes e 1.508 anotacoes, trabalho
que durou 10 anos de dedicacdo desse mes-
tre em edicoes e reedicoes de livros da his-
téria e da cultura do Maranhio. O “Dicio-
ndrio Historico-geogrdfico da Provincia do
Maranhdo” ¢ uma obra com informacido
sobre a histéria e geografia do Maranhao
colonial, imperial e republicano: das inva-
soes francesa e holandesa as povoacgoes in-
digenas; da Companbhia de Jesus 8 Compa-
nhia de Comércio; da revolta de Bequimao
a Balaiada; da proclamacio da Constitui-
c¢do Politica do Império ao Governo de Ja-
ckson Lago; do Parque Antonio Vieira ao
“Jornal de Timon” (de Jodo Francisco Lis-
boa). Nesses 140 anos do Diciondrio, vari-
os estudiosos da histéria e académicos em
geral se debrucaram no original e contribu-
iram na recomposicdo dos apontamentos
de César Marques. Num primeiro momen-
to o académico Antonio Lopes incluiu na
obra novas informacoes. Mais adiante uma
comissio formada pelos historiadores M-
rio Meirelles, Domingos Vieira Filho e Vir-
gilio Domingues, analisaram os aponta-
mentos de César Marques com o intuito
de reeditéd-lo. Porém s6 em 1970 publicou-
se a segunda edicdo, idealizada por Raimun-
do Nonato Cardoso que fez a costura ne-
cessaria dos originais de César Marques
com as anotacées de Antonio Lopes. Em
2009, do alto de seus 70 anos, Jomar Mora-
es nos presenteia com o resultado de seu
Curso Intensivo de Histéria do Maranhdo.
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CARTILHA DE ??
ARQUEOLOGIA )

O Centro de Pesquisa de Histéria Na-
tural e Arqueologia do Maranhio lanca a
Cartilha Arqueologia do Maranhdo visan-
do desenvolver trabalho de educacio patri-
monial junto as escolas, aos frequientado-
res das suas exposi¢coes temadticas e nas co-
munidades interioranas. Relata com ilus-
tracoes o grande potencial de nosso patri-
monio arqueolégico, os sitios arqueologi-
cos identificados, assim como a presenca
de indios que por volta de 10.000 anos AP
(antes do presente) sobreviveram pratican-
do a caca, coleta e pesca, produzindo arte-
fatos de pedra e assando seus alimentos em
fogueiras. A Cartilha tem concepcio e tex-
tos de Deusdédit C. Leite e Eliane Gaspar
e Projeto Griafico de Henrique Dias. O
Centro de Pesquisa fica na Rua do Giz, n°
59 - Praia Grande - Sio Luis-MA. Fone
(98) 3218 9906. Aberto a visitagdo de 2* a 6

FOTOGRAFIA E MEMORIA
EM DEBATE

=

Fotdgrafos, cineastas, produtores cul-
turais e professores participaram do Ciclo
de Debates Fotografia e Memoria: Histo-
ria e Politicas Publicas no Maranhdo. Fn-
tre os aspectos de reflexio estavam a foto-
grafia enquanto expressio estética e docu-
mental e a promocio da fotografia e do
audiovisual no Maranhio. O debate apon-
tava para a urgéncia de implantacio do
Museu de Imagem e do Som do Maranhio.
Dias 24, 25 e 26 de marco. Realizacdo: SE-
CMA, FUNARTE/ Programa Rede Naci-
onal Funarte Artes Visuais, UFMA/Pro-
grama de Mestrado em Cultura e Socieda-
de/Ntcleo de Etnologia e Imagem;
UEMA/Centro de Ciéncias e Tecnologia/

Cursode Arquitetura e Urbanismo

IV SEMANA DO TEATRO ?;
DO MARANHAO )

A Diretoria do Teatro Arthur Azevedo
realizou, no periodo de 23 a 29 de marco, a
IV Semana do Teatro no Maranhio. Com
o tema Abrindo Cortinas para o Mundo,
levou para teatros, museus, pracas e sedes
de grupos teatrais em Sao Luis e aos muni-
cipios de Vargem Grande, Miranda do Nor-
te, Paco do Lumiar, Cururupu, Humberto
de Campos, Bacabal e Arari, de 01 a 05 de
abril, espetdculos, performances, oficinas
palestras, cortejo, leituras dramatica e ex-
posicio.

HISTORIA DO
MARANHAO
OITOCENTISTA

|

O Curso de Histoéria da Universidade
Estadual do Maranhio realiza Simpdsio de
Historia do Maranhdo Oitocentista. A con-
ferencia “As provincias e a constru¢do do
Estado Brasileiro” pelo Doutor Théo Lo-
barinhas Pifieiro (UFF) abriu o evento e as
mesas-redondas sobre o Maranhio Oito-
centista deram enfoque: a construcio do
estado; a escravidio; a religido; aos docu-
mentos e arquivos; aos género e familia; a
literatura; e ao ensino, livro e leitura. Dias
22a24 de abrll

MUSICA NO MUSEU
2009/0 ANO DE VILLA-
LOBOS

o

A Diretoria do Museu Historico e Ar-
tistico do Maranhio recebeu dia 26 de
marco o Quarteto Colonial: Doriana Men-
des, Daniela Mesquita, Geilson Santos e
Luiz Kleber Queiroz que interpretaram
Cancoes Brasileiras de Villa-Lobos ao sé-
culo XXI. O projeto Musica no Museu,
patrocinado pelo BNDES/Lei de Incenti-
vo MinC, comemora os 50 anos da morte
do compositor brasileiro Heitor Villa-Lo-
bos. Direcio de Sérgio da Costa e Silva.

MUSEUS E TURISMO:
VIAJE NO TEMPO

Os museus de todo Brasil comemoram
0 18 de maio - Dia Internacional de Mu-
seus, com a 7% Semana Nacional de Mu-
seus. Este ano o tema Museus e Turismo é
uma demonstracio da potencia, da atuali-
zacdo e do desenvolvimento do campo mu-
seal do Brasil, bem como da importancia de
se investir na relacdao museus e turismo. O
MHAM abriu a Semana com a palestra
Museu - Equipamento Turistico como
Meio de Comunicagdo e Informagdo”, pro-
ferida pelo Prof.Dr. Francisco Gongcalves
da UFMA.

MUDANCAS NA SECMA/
GOVERNO ROSEANA

A posse da Governadora Roseana
nos trouxe novo naipe de administra-
dores da SECMA, alguns ja empossa-
dos: Secretdrio de Estado da Cultura - Luis
Henrique de Nazaré Bulcdo; Secretaria

Adjunta - Marlildes Mendong¢a; Superin-
tendente de Cultura Popular - Sérgio Ha-
bibe; Diretor do Centro de Cultura Popu-
lar Domingos Vieira Filho - Sebastido Car-
doso Junior; Diretor da Casa de Nhozinho
- Jandir Gongalves; Superintendente de
Programa Mais Cultura - Cldudio Pinhei-
ro; Superintendente de Acdo e Difusio
Cultural - Wellington Reis; Diretor do
Centro Pesquisa de Historia Natural e Ar-
queologia do Maranhio - Deusdédit Car-
neiro Leite Filho; Superintendente de Pa-
trimonio Cultural - Margareth Figueire-
do; Teatro Arthur Azevedo - Roberto Bran-
ddo; Museu Historico e Artistico do Mara-
nhio — Maria Luisa Raposo; Diretor Bibli-
oteca Publica Benedito Leite - Rosa Ma-
ria Ferreira.

A CULTURA NA
REFEITURA MUNICIPAL

O prefeito Jodo Castelo, formou a sua
equipe, para administrar a cultura de Sio
Luis, com nomes conhecidos nos festivais
de cinema e de musica: Fundacio Munici-
pal de Cultura - Euclides Moreira Neto;
Chefe de Gabinete - Mauro Falcdo; Coor-
denador Financeiro - Mdrcio Berredo; Co-
ordenador de Eventos — Fernando Olivei-
ra; Assessor de Imprensa - Joel Jacintho;
Assessores Técnicos — Breno Ferreira, Cel-
so Brandio e Francisco Colombo

— e ——

CLAUDETE NA
SECRETARIA DE
IGUALDADE RACIAL

Claudete Ribeiro, professora de Hist6-
ria aposentada da UFMA e ex- Presidente
da FUNAC, tomou posse como Secretaria
de Igualdade Racial. A professora tem uma
vasta experiéncia em questées relativas ao
povo negro e atualmente trabalhava com
adolescentes em situacao de risco, no Co-
roadinho.

PERDA DE MESTRE
POPULAR

P

Antonio Vieira - morreu, na manha
de 7 de abril, aos 88 anos, no UDI Hospital,
vitima de acidente vascular cerebral, e en-
terrado dia 8 no Cemitério do Gavido. Ar-
tistas de todas as vertentes foram homena-
gear o mestre Antonio Vieira, compositor,
cantor arranjador e percussionista, que fa-
ria 89 anos, dia 9 de maio. Suas musicas
foram gravadas por Rita Ribeiro, Rosa Reis,
Mano Borges, Elza Soares, Sivuca, Ary Lobo
e Zeca Baleiro, citando alguns.
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PERFIL. POPULAR

Mestre Antonio Vieira

Antonio Vieira, a escolha do nome pa-
rece ter sido premeditada, fruto de um amor
tropical entre Seu Wilson Vieira e Dona
Itamar Farias, nasceu na Rua de Sao Jodo,
centro de Sdo Luis, aos 09 dias do més de
maio do ano de 1920.

Nascido em familia humilde, Mestre
Vieira como ficou eterna e carinhosamen-
te conhecido, dividia com mais 03 irmaos
os comodos apertados de sua casa. O pri-
mogeénito da familia Vieira logo cedo seria
apadrinhado pela familia Lomba (descen-
dente de portugueses) que lhe proporcio-
nou novas possibilidades oportunamente
aproveitadas. Sua adolescéncia rotineira e
disciplinada, o transportaria para um “mun-
do paralelo”, imagindrio e proibido: o mun-
do da musica. O retorno para a casa dos
pais bioldgicos, devido o falecimento do pa-
drinho Joao Batista, foi marcante em sua
vida, realidades diferentes despertaram em
Vieira reflexdes em torno da sociedade, pre-
sentes em suas composi¢oes.

Concluido o curso de Contador pela
Escola Superior de Comércio Centro Cai-
xeiral transitou em vdrias dreas profissio-
nais: milicia de guerra, mecanico, comerci-
ante, motorista, diretor administrativo
hospitalar... Até se dedicar exclusivamente
ao mundo mégico da musica. Sua primeira
composicdo, Mulata Bonita, ocorrida aos
16 anos, retratou sua visdo apaixonada pela
vida e claro pela mulher maranhense: “Isso
ndo é mais do que uma ode elogiando a be-
leza da mulata, eu acho que as mulatas sdo
perfeitas de corpo, sdo mais bonitas que as
brancas, a miisica foi para todas as mara-
nhenses”, segundo ele (2004).

Freqiientador de programas de radio,
se dizia “macaco de auditério” da Radio
Timbira, sua primeira apresentacio profis-
sional nos idos de 1942, foi realizada no

conjunto vocal Anjos do Samba, a partir
dai Antonio Vieira despontaria para uma
trajetéria musical que o levaria ao reconhe-
cimento e sucesso a partir da gravacdo do
compacto Velhos Moleques participando
de diversos conjuntos musicais: JB Trio,
Tira-Teima, Bambaé, Urubu Malandro, ci-
tando os mais conhecidos.

A primeira composi¢io gravada em sua
voz foi “Na cabecinha da Dora”, no vinil
Velhos Moleques, em 1986. Parcerias com
grandes amigos enriqueceram seu acer-
vo: Nascimento de Moraes Filho, Lago
Burnett, Pedro Giusti, Oton Santos,
Lopes Bogéa com quem, inclusive,
lancou o livro e vinil Pregoes de
Sdo Luis.

Seu primeiro trabalho
solo, CD-O Samba ¢ bomn,
foilancado somente em
2001, a partir dai ma-
ranhenses se ren-
deriam ao talento
dessa pérola negra. Seu cancio-
neiro foi varias vezes premiado: I Festival
Musica Nova no Maranhio Novo, Festival
AVoz de Ouro do ABC (SP), indicag¢do no
Prémio Sharp, Personalidade Cultural do
Maranhio, Prémio Universidade FM, Fes-
tival de Musica Carnavalesca...

Anténio Vieira, compositor, intérpre-
te, percussionista e arranjador, tornou-se
um dos mais completos representantes do
universo musical maranhense, alcancando
também sucesso nacional, fez da musica
sua razdo de ser, é dono de um estilo fmpar
de compor e interpretar o Maranhio, suas
quase 400 composicdes entre sambas, val-
sas, cancoes, marchas, toadas e boleros fo-
ram inspiradas no cotidiano popular com
temas regionais e influenciadas pelo talen-
to de grandes referéncias artisticas locais:
Armando Cavalcanti, Nilton Vieira, Ser-
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gio Miranda, Agostinho Reis, Messias, Pe-
dro Giusti, Sidney Maciel... Assim como
Noel, Ary Barroso, Lupicinio...

As composicoes do Mestre Antonio Viel-
ra refletiam uma visdo particular de mundo,
poemdticas-reflexivas, ndo retratavam um Ma-
ranhio ilusério e sim o real, vitimado pelas
mazelas humanas. Sua musica sempre o reju-
venesceu, ele sempre dizia que ndo sentia a
velhice chegar porque se refugiava nesse mun-
do atemporal acompanhado de seu inesqueci-
vel violdo. Falecido a sete de abril de 2009, An-
tonio Vieira foi coroado “anjo do samba”.

Finalizo com uma frase de nosso eter-
no Mestre que sempre foi motivo de nos-
sas inumeras discussodes, a valorizacdo de
nossa cultura: “Meu maior desejo é que o
povo brasileiro escute a minha muiisica; ndo
hd gloria maior para o compositor”.

Que seja feita a sua vontade!
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